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हिंदी गद्य साहित्य की परंपरा 
कह - ॥ह का ५ 2९ 
यद्यपि हिंदी साहित्य का इतिहास बहुत प्राचीन-है-वद्माधिजन्य-ब्पयना का 
सूत्रपात आज से केवल सौ-सवा-सो वर्ष पूर्व हुआ। हिंदी गद्य से हमारा 
तातपमे यहाँ खडीबोली मे लिखे गये गद्य से है। राष्ट्रीय जागरण के 
समय विचारों के आंदान-प्रदान के लिए एक सवल और सशक्त माध्यम 
की आवश्यकता अनुभव वी गयी । खडी बोली के गद्य ने इस आवश्यकता 
ची पृत्ति की । १९वीं शताब्दी से पूर्व हिंदी गद्य के,चीन रूप उपलब्ध होते 
हैं--राजस्थानी गद्य, ग्रजमाषा ग्रद्य तया खडोबोली गद्य । 
कुछ विद्वानू राजस्थानी गद्य का प्रारभ १०वीं शती ईसवी से ही 
मातते हैं। इसका रूप दानपत्नो, धयमिक उपदेशों, टीकाओ, अनुवाद-ग्रथो 
आदि म॑ सुरक्षित है । 
ब्रजभाषा गद्य का प्राचीततम रूप स० १४०० के लगभग भोरखपथी 
साहित्य मे प्रयुक्त गद्य के रूव में मिवता है। इस गद्य का विषय हृठयोग 
और ब्रह्मश्ान है। मोरखप्थ का यह ब्रजभाषा गद्य ही हिंदी गद्य वा 
आदिख्प है, वितु प्रक्षिप्त अशो की अधिकता से उसके मौलिक रूप का 
उद्घाटन प्राय असभव-सा हो गया है। १७वीं शताब्दी विक्रमी मे गोसाइं 
गोकुलताथ द्वारा प्रणीत 'चोरासी वेष्णवन वी वार्ता' तथा 'दो सौ बावन 
वैष्णवन की वार्ता' आदि में बोलचाल की द्जभाषा का रूप पाया जाता 
है। ये दोनो प्रय ब्रजमापा गद्य की विकास-यात्ना के महत्त्वपूर्ण मील के 
पत्थर हैं। इन वार्ताओ की शैली पूर्ण रूप से व्यावहारिक है और इनमे 
प्रयुक्त गद्य परिष्कृत व व्यवस्थित है । लेक्नि यह गद्य धामिक उद्देश्य से 
लिखा गया है । अत इसमे साहित्यिक्रता वा अभाव है। इसके पश्चात 
ब्रजभाषा गद्य मैं अनेर मौलिक एवं अनूदित ग्रयो तथा टीकाओ की रचना 
हुई । 
आदचाये रामचद्र शुक्ल आदि विद्वनो ने खडीबोली गद्य का प्रारभ 
अकबरी दरबार के कवि गग से माता है ॥ गग की एक रचना है--“चद 
छद बरनन महिमा । जागे चलकर सवत्‌ १७६८ में रचित 'भाषा योण 
वासिष्ठ” खडीबोली गद्य का एक महत्त्वपूर्ण ग्रथ है । 
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आधुनिक हिंदी गद्य के प्रवर्तन का श्रेय चार महानुभावों को है । 
इन चारो में से मुशी सदासुखबलाल और इशा अल्ला खां ने स्वांत सुखाय 
तथा लल्लूबाल एवं सदल मिश्र मे कलकत्ता के फोर्ट विलियम कॉलेज 
वी छत्नछाया मे अग्रेज़ो की प्रेरणा से खडीबोली गद्य का प्रणयत किया । 
मुशी सदासुखलाल ने स्वतत्न प्रेरणा से 'सुखसागर' की रचना की । 
चारो लेखको से इतकी भाषा-शैली सर्वोत्तम और परिष्कृत है ॥ आपने 
रचना के लिए उन दिनो की हिंदुओ की भाषा को ही अपनाया । मुशीणी 
फारसी-अरबी के अच्छे विद्वान्‌ होते हुए भी भाषा की शुद्धता के 
पक्षधर थे । सस्कृत के तत्सम शब्दों के प्रयोग द्वारा उन्होंने भविष्य की 
भाषा का एक सामान्य स्वरूप-निर्धारण कर दिया था। 
इशा अल्ला खाँ द्वारा रचित 'उदयभान चरित' या “रानी वेतकी की 
कहानी! (स० १८५५ और १८६० के बीच) एक प्रसिद्ध पुस्तक' है। न 
तो बे “उर्दू-ए-मुल्ला' के पक्षपाती थे और न सस्कृतनिष्ठ हिंदी के । उक्त 
रचना बी सबसे बडी विशेषता विषय की नवीनता और मौलिकता है । 
उनकी शैली मे चटव-मटव और मुहावरों की अधिकता है । 
लल्लूलाल फोर्ट विलियम कॉलेज में हिंदी-उर्दू के अध्यापक जॉन 
मिलक्राइस्ट वी अध्यक्षता मे ईस्ट इंडिया कम्पनी वे कर्मचारियों को 
हिंदुस्तानी को शिक्षा देते थे । उपयुंवत गिलत्राइस्ट साहब के आदेशा- 
नुसार लत्लूलाल ने भागवत के दशम स्पृध्ठ वी क्यावस्तु लेकर 'प्रेमलागर' 
लिखा । “प्रेमसागर' के अतिरिक्त भी उन्होंने अन्य वई पुस्तकों की रचना 
बी॥ उनकी भाषा ब्रज-मिश्रित खडीवोली है जिसमे अरबी, फारसी 
आदि विदेशी शब्दों के बहिप्कार की प्रवृत्ति है 
सदल मिथ ने कोर्ट विलियम कॉलेज में उसो समय “वासिकेतो- 
पाख्यान' लिखा। इस पग्रथ की भाषा पड़ीबोली होने पर भी प्रजभाषा 
और पूर्वी बोली से प्रभावित है। शितु इन दोनो समवालीन लेपको वी 
भाषा में पर्याप्त अवर है । ऐसा प्रतीत होता है कि भाषा के विषय मे 
सदल मिश्र शल्लूलास जी से अधिक सचेत थे । 
इस भ्रवार स० १८६० के लगभग उपर्युकत्र चारो लेखव हिंदी गध 
बे! उस रूप को राजा-मेंवार रहे थे जिसका भविष्य में एव निश्चित स्थाव 
होता घा। इनमे भी मुशी सदासुसाल शी भाषा के आधार पद यढी- 
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बोली का विकास हुआ है। अत हिंदी गद्य के प्रदर्तक इन चारो महा- 
नुभावो में मुशी सदासुखलाल का स्थाव सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण है। 
हिंदी के विकास औौर प्रचार का बहुत कुछ श्रेय घामिक आादोलनी 
को है। ईसाई मिशनरियों ने व्यवहारोपयोगी भाषा मे अपने धर्मे ग्रथो के 
अनुवाद हिंदी मे कराकर जनता मे वितरित किये । धर्मे-प्चार के जोश 
में मिशनरियों ने स्थान-स्थान पर स्कूल खोले, पुस्तकें लिखवायी और 
उनका प्रचार किया । सन्‌ १८३५ मे श्रीरामपुर मे, जो इन ईसाई-धर्म- 
प्रचारकों का केंद्र था, प्रेस की स्थापना की गयी ओर प्रचारक पत्षिकाएँ 
निकलनी प्रारभ हुईं । यह साहित्य मुफ्त मे बाँध जाता धा। उनकी 
उत्कट धर्म-प्रचार भावना वे कारण हिंदी की अनेक पुस्तवों घर-धर पहुँच 
गयी। इस प्रकार गद्य के विकास मे उतका योग बम महत्त्वपूर्ण नही है। 
ईसाई धर्म-प्रचारको के इस त्रियार्मक योग के अलावा सबसे महत्त्व- 
पूर्ण था उसका अप्रत्यक्ष लाभ। इन प्रचारकों की धामिक खडन मडन 
की प्रवृत्ति ने हिंदू समाज में जागृति की लहर पैदा कर दी। परिणाम 
यह हुआ कि अनेक ध्म-सुघारक समाज उठ खडे हुए । उनमे सबसे अधिक 
महत्त्वपूर्ण है राजा राममोहन राय का 'ब्रह्मसमाज! । राममोहन राय ने 
हिंदू धर्म का नवीन संस्कार कर अपने विचारों के प्रचार के लिए हिंदी 
को ही माध्यम बनाया | स्वामी दयानद सरस्वती ने हिंदी के द्वारा आये 
समाज के सिद्धातो का विवेचन और प्रचार किया। उन्होंने अपना 
सुप्रत्तिद्ध प्रथ सत्यार्थ प्रकाश! खडीबोली गद्य मे लिखा । आये समाज ने 
उत्तर भारत के धर-घर में हिंदी का प्रचार किया | 
यचपि खडीबोली गद्य का निश्चित आरभ १६वीं शती ईसवी के 
प्रारभ से ही ही गया था तथापि उसकी अखड परपरा सन्‌ १८५७ के 
स्वतत्नता-आदोलन के पश्चातु ही चली। देश-प्रेम बी भावना ते जन- 
मानस में अपनेपन के भाव का प्रसार किया और इस प्रकार देश में अपनी 
भाषा के प्रति अमूतपूर्व आकर्षण उत्पन्त हुआ ( उस समय गद्य-निर्माण 
के क्षेत्र में काशी-निवासी राजा शिवप्रसाद 'सितारेहिंद' और आगरा- 
निवासी राजा लक्ष्मणर्सिह्‌ का योग अविस्मरणीय है । 
सस्कृतनिष्ठ भाषा लिखने मे सक्षम होने पर भी सरकार को प्रसन्न 
करने, हिंदी का गेंवारूपन दूर करन ओर भाषा में एकरूपता लाने के 
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लिए राजा शिवप्रसाद ने उर्दू-मिश्चित हिंदी फा समर्थन किया। इसके 
विपरीत राजा लक्ष्मणस्रिह ने सस्कृतनिष्ठ ितु बोधगम्य व्यायहारि 
[हुदी का प्रयोग किया । उनकी भाषा वा सर्वोत्तम निखरा रूप उनवे 
द्वारा अनूदित शब्ुतला! नाटव में है । 
भारतेंदु हरिश्बद्र ने इन दोनो शैलियों के मध्य का मार्ग अपनावर 
सरल ओर सुगम हिंदी की प्राण-प्रतिप्ठा की । इस अकार भारतेंद्ु के 
समय से खडीबोली का गद्य राजमार्ग पर आ गया और उसवी विकास- 
यात्रा के तीन सोपान हैं--भारतेंदु-युग, द्विवेदी-युग और द्विवेदी-उत्तर 
युग । इन तीन युगी में हिंदी गद्य के विविध रूपो--कहानी, उपन्यास, 
नाटक, एकाकी, रेडियो-रूपव', आलोचना, निबध, जीवनी, सस्मरण, 
आत्म-कणा, रिपोतार्ज आदि का स्वनत्न रूप से वियास हुआ हैं। 
अब हम एक-एक करके इस सग्रह में समाबिप्ट गद्य-रूपो के स्वरूप 
एव बिकास पर दृष्टिपात करेंगे। 
निबध'गद्य कवीना निकप वदति' के अनुसार यदि गद्य कवियों 
वी कसौदी है तो आचार्य रामचद्र शुमल के अनुसार मनिबरध गद्य की 
कसौटी है । बास्तव में गद्य का परिप्टृत्त रूप निबध में ही परिलक्षिस 
होता है । 'शैली ही व्यक्तित्व है! इस कथन का प्रमाण निबंध से बढकर 
साहित्य की अन्य कोई विधा नहीं हो सकती ! अत निबंध को गद्य की 
करसौंटी मानता सर्बंथा उपयुकत है । 
ससस्‍्कृत का शब्द 'निबध' आधुनिक हिंदी साहित्य में अग्रेज़ी 'एस्से” 
शब्द का पर्मायबाची बन गया है। अग्रेज़ी का एस्से एक ऐसी सज्ञा है 
जिसका ब्यगहार अनेक प्रकार की ग्रद्मय रचनाओ के लिए हुआ है । 
हिंदी मे भी निबंध शब्द का प्रयोग बहुत ब्यापक अर्थों में होता 
है । विबरध ओर एस्से दोनों ही शब्द अपने प्राचीन अर्थे को 
छोडकर अपने नये अर्थ मे अयोग में आ रहे हैं। मिबध मी 
परिभाषा के विधय मे विद्वानों मे विभिन्‍न मत हैं) उनका यहाँ 
सबिस्तार उल्लेख' करना न प्रासगिक है, न अभीपष्सित ही। हाँ, प्राय 
सभी लोग आधुनिक निवध के चार प्रधान तत्त्व स्वीकार करते हैं-- 
प्रतिपाध वियय की एक्तातता, लेखव के व्यवितत्व की छाप, कलाहम- 
कता अर्थात्‌ रमणीय प्रतिपादन-शैली और अनौपचारिकता अथवा आत्मी- 
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गता का गण । हिंदी वे सुप्रसिद्ध निवधकार एवं आलोचव गुलाबराय के 
शब्दों मे, ''निवध उस गद्य रचना को कहते हैं, जिसमे एक सीमित जावार 
के भीतर कसी विषय का वर्णेन अथवा प्रतिपादव एक विशेष निजीपन, 
स्वच्छता, सौष्ठव और सजीबता तथा आवश्यक समति और सबद्धता के 
साथ किया गया हो ४ 

लिबध की परिभाषा के समान ही विद्वानो मे निबध के दर्मोब्रण 
या प्रकार पर मतैक्य नही है) भदि कुछ समीक्षक मिबध के मुख्यत तीन 
प्रकार---वर्णनात्मक, भावात्मक और विचारात्मकः ही मानते हैं नौर 
विवरणात्मक मिबध को वर्णनात्मक के ही अतगेत स्वीबार करते हैं तो 
कुछ 'वैयक्तिक निबंध! के नाम से तिबध का एक अलग प्रकार भी मानते 
हैं । कतिपय विद्वानो ने निरूपित विषय और शैली के आधार पर भी 
निबंध के भेद क्ये हैं, पषा--साहित्पिक, सास्कृतिक, मनोवैज्ञानिक, 
आलोचनात्मक, हास्य एवं व्यग्यात्मग। आचार्य रामचद्र शुक्रल ने 
तो समस्त नमिबधों को विपय-प्रधान और विपयी-प्रधान नामक केवल दो 
भेदों मे ही समाविष्ट कर दिया हैं। बहने का तात्पयं यह है कि निबंध 
के प्रकारों की सख्या सुनिश्चित नहीं है। अतः यहां विविध प्रकार के 
निबधों का ऐसा विभाजन करना उपयुक्त जान पढता हैं जो जटिल तो 
कम से कम हो लेकिन सगत अधिक से अधिव हो । इस दृष्टि से निबध 
के केबल तीन भेंदो का उल्लेख पर्याप्त होगा । 

(१) ललित निबध--इन निबधों में विषयीगत विवेचन की 
प्रमुखता रहती है भर्थात्‌ लेखक के व्यवितत्व की अभिव्यजना इनकी 
आवरिक विशेषता है। ऐसे मिब्धों मे वस्तु का नही, लेखक का महत्त्व 
होता है । लेखक की स्वय की रुचियाँ, प्रतिक्रियाएँ, अनुभूतियाँ आदि इस 
प्रकार के निबधो मे निर्बाघ अभिव्यत्रित पाती हैं। कहने का तातपय यह 
है कि ये निबध लेखक के व्यवितत्व वा पारदर्शी दर्पण होते है। ऐसे 
निबध लेखन के लिए आवश्यक गुण हैं--विद्तत्ता, फककड़पन, यायावरी- 
चृत्ति, लोकक्था-प्रेम, सूक्ष्म विधार-शक्ति और गद्यकाव्य की भावात्मक 
शैली । इस प्रकार के निबध-लेखको मे प्रमुख हैं--अध्यापक पूर्णमिर, 
बाचार्य रामचद्र शुक्ल, आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी, महादेवी वर्मा, 
सियारामशरण गुप्त, हरिशवर परसाई, विद्यानिदास मिश्र, धर्मवीर 
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भारती, बुवेरनाथराय, शिवप्रसाद सिंह, ठावुरप्रसाद सिंह आदि। गदि 
अध्यापक पूणसिह वे निबधो में एक सदाचारपूर्ण सदगृहस्थ के दर्शन होते 
है ता ह्रिशकर परसाई के चुभते हुए व्यग्य और विद्यानिवास मिश्र तथा 
शिवप्रसाद सिंह वे सास्कृतिक भावजगत्‌ की रसमयता हमे आक्ृप्ट करती 
है | उपर्युवत सभी निवधकारो के निबधघो मे इनका व्यक्तित्व अलग-अलग 
झलकता है । 

(२) साहित्यिक निवध--विद्वानों ने केवल ललित निबंध और 
साहित्पिक निवध को ही साहित्य का अग स्वीवार किया है। यद्यपि 
तात्विक दृष्टि से दोनो मे कोई अतर नहीं है तथापि साहिप्यिव निवध' 
का अलग उल्लेख करना इसलिए अनिवायं है कि ललित निबध का विपय 
कुछ भी हो सकता है, लेकिन साहित्यिक निवध का विपय साहित्य सबधी 
ही होता है । व्यवितत्व के सस्पर्श के रहते हुए भी साहित्यिक निबधों में 
बंचारिक प्रतिपादन के कारण सघन सूत्रवद्धता और तर्ब-प्रमुखता होती 
है । यदि परपरागत दृष्टि से देखें तो ये विचारात्मक निवध ही हैं । और 
चूंकि निवध शब्द का व्यवहार साहित्यिक क्षेत्र से अलग भी पर्याप्त हो 
रहा है, इसलिए वर्णनात्मव, भावात्मक, विचारात्मक आदि भेद भसगत 
हो गये हैं। अत्त ललित और साहित्यिक मास अधिक समीचीन हैं । इस 
इष्टि से निवध रूप मे लिखित बर्णनात्मक व भावात्मक साहित्यिक रचनाएँ 
ललित निबध के अतगंत भायेंगी ओर विचारात्मक साहित्यिक रचनाएँ 
साहित्यिक निबंध के अत्गंत ॥ 

(३) उपयोगी अथवा शास्त्रीय वैज्ञानिक निवध--इन निवधो का 
उद्ृश्य ज्ञानवर््धन या शास्त्रीय इप्टिकोण का प्रतिपादन होता है। इनमे 
बल्तुगत विवेचन की प्रमुखता रहती है। बैस इन्हें लेख कहना अधिक 
उपयुक्त होगा, लेकित हिंदी में निवध और लेख पर्यायवाची हो गये 
है। इस प्रकार बे निबधो को सर्जनात्मक लेखन के अतगगंत नही माना 
जायगा। स्वतत्नता-प्राध्ति के पश्चात्‌ भारत मे विज्ञान और वाणिज्य 
सवधी पर्याप्त साहित्य लिखा गया है गौर लिखा जा रहा है । अर्थशास्त्र 
बघाणिज्य और विभिन्‍न वैज्ञानिक सबनीवी विषयों पर पत्निकाएँ प्रवाशित 
हो रही हैं । यह सव लेखन उपयोगी निवधों ये अतर्गत ही आयेगा। 

निव का विक्षास हिंदी निवध वा श्रारभ भी अस्य विधाओ वी 
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भाँति भारतेंदु-युग में हो हुआ। साममिक साहित्य की उन्नति, अग्रेजी 
झापा और साहित्य का अध्ययन तथा देश के तत्कालीन राजनीतिक, 
राष्ट्रीय, सामाजिक, धामिक एवं साहित्यिक आदोलन ने हिंदी लेखको 
को निवध लिखने की प्रेरणा दी । प० यालक्ृष्ण भट्ट, बदरीनारायण 
चौधरी, प्रतापनारायण मिश्र, वालमुकुन्द गुप्त, माधवप्रसाद मिश्र, णकुर 
जगमोहनसिह भादि ने हिंदी निबधो के प्रारंभिक विकास में प्रशसनीय 
योग दिया । यह निवध का शैशवकाल है। विषय और भापा-र्शली 
वी दृष्टि से इन सव लेखको की ज्तियाँ सुदृंढ निवध-परपरा की आवार- 
शिला हैं । इन मिबघो में व्यक्तित्व की छाप है, शैली का सोष्ठव है और 
मुक्त प्रवाह है । 

द्विवेदी-युग मे आकर निवध वैचारिक प्रौढता भीर निबधता को प्राप्त 
हो गया । हिंदी गद्य भी परिष्कार के कारण व्यवस्थित और नियमित हो 
गया था। इसका श्रेय 'सरस्वती'-सपादक आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी 
को है ! इस युग के अधिकाश मिव्रधो का लेखन किसी पत्चिका, भाषा या 
ग्रथ-भूमिका के रूप में हुआ। निबंध के तीनो प्रवार--वर्णनात्मक, 
भावात्मक, चितनात्मक- इस युग में लिखे गये। वर्णनात्मगा निबध- 
लेखकों मे महावीरपसाद द्विवेदी, वाशीप्रसाद जायसवाल, पदुमलाल पुन्ना- 
लाल बखशी वा नाम उल्लेखनीय हे। इन निबधों मे तट्स्थ भाव से 
अभीष्ट वियय वा वर्णन हुआ है। भावात्मक निवधों मे तिवधकारों के 
दृदयोदगारो का प्रभावशाली चित्रण हुआ है। ऐसे निवध लेखकों में 
अध्यापना सरदार पूर्णसतिह वा नाम अविस्मरणीय है। जितनअधान 
लिबधों ने पाठवों के बोड्धिवा विकास मे पर्याप्त योग दिया । गौरीशकर 
हीराचद ओश्षा, आचायें रामचद्र शुक्ल, श्पामसुदर दास बौर बाबू गुलाच- 
राय ने निवघ-रचना कर हिंदी साहित्य को प्म्पन्न तथा प्रौढ़ बनाया । 

द्विवेदीजी के बाद हिंदी निवध ने विविध नये आयामो बाय स्पर्श 
किया। शैली ओर विपय दोनो दृष्टियो से इस युग मे निवध उत्कृष्टता 
पो आप्त हुए । आचाय शुक्ल ने अपने अधिकाश नियध द्विवेदी-युग मे 
ही लिखे । शुक्‍्लजी न विद्यारात्मव निवधो की परपरा को आगे बढ़ाया । 
श्यामसुदर दास, गुलावराम एवं पदुमलाल पुनालात बद्शी ने द्विवेटी 
उत्तर युग मे श्रेष्ठ मिब्धों पी रचना को । 
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आधुनिय यंग म॑ निबध विधा वा वितना उतर्ष हुआ है इसता 
प्रमाण है प्रतिप्ठित निवधकारों वी बहुलता | इस ठग में निवध मा जितना 
अधिरः परिष्यार व विकास हुआ बह अभूतपूर्य है। प्रसिद्ध निबाध- 
लेखपो--गुलाबराय, सियारामशरण गुप्त, जयशवर प्रसाद, सुमित्रानदर्त 
पत, महादेवी वर्मा, डॉ० वासुदेवश्चरण अग्रवाल, जैनेंद्रवुमार, राहुल 
सांगृत्यायन, शातिप्रिय द्विवेदी, नददुलारे धाजपेयी, रामबिलास शर्मा, 
भागीरथ मिश्र,विजयेंद्र स्तातव', रामइप्ण शुबल शिलीमुख', शिवदानर्सिह 
चौहान, प्रभावर माचवे, प्रवाशचद्र गुप्त आदि ने अपने विचार प्रधान 
निबधो वे योग से हिंदी निवध साहित्य मो सपन्‍्न बनाया है । 
आवात्मक मिवध लिखनेवालो में रायदृष्णदास, वियोगी हरि, 
भहाराजकुमार रघुवीरसिंह और चतुरसेन शास्त्री के नाम महत्त्वपूर्ण हैं । 
इस युग मे ललित निबंध पर्याप्त लिखें गये हैं। हजारीप्रसाद द्विवेदी, 
विद्यानिवास मिश्र, कुवेरनाथ राय, डॉ० शिवप्रसाद सिंह इस विधा के 
महत्त्वपूण लेखक हैं । व्यग्यात्मक निबंध भी इस दोरान खूब सामने भाये 
हैं । हरिशवर परसाई, इद्रनाय मदात, केशवचद्र वर्मा और श्रीलाल शुबल 
का योग इस दिशा में अविस्मरणीय है। 
चस्तात्मक और सस्मरणात्मद लेखन इस युग की विशिष्ट उपलब्धि 
माना जायेगा। महादेवी वर्मा, कहैयालाल मिश्र प्रभाकर, घर्मदीर 
भारती उक्त विधाओ के सफल लेखक हैं । 
शध्ट्रभाषा हिंदी के प्रसार प्रचार दे साथ साथ देश में वाणिज्य एव 
विज्ञान सबधी लेख अनेव' पत्षिकाएँ प्रकाशित वर रही हैं। वाणिज्य की 
शपदा , 'पौजना और विज्ञान वी नविज्ञान प्रगति', 'विज्ञानन्लोक आदि 
पत्चिकाएँ इस क्षेत्र मे अच्छा कार्य कर उपयोगी निबधों वो पाठकों के 
समक्ष ला रही हैं । 
उपयुंवत विवेचन से स्पष्ट है कि हिंदी निवध साहित्य ने विपय- 
बैविप्य और शैली की दृष्टि से बहुत उनति कर ली है । अनेक लेखवो 
ने साहित्य फी इस विधा को पुप्ट एव समर्थ बनाया है । लेकिन साहित्य 
वी अब विधाओं वी तुतना म देखें तो अभी निवध के विवास वी पूर्णता 
अपक्षित ही है 
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गद्य साहित्य के अन्य रूप 


रिपोर्ताज रिपोर्ताज हिंदी गद्य की एक नवीन विधा है । 
रिपोर्ताज अग्रेजी शब्द रिपोट! का समानार्थी फ्रासीसी शब्द है। हिंदी 
साहित्य कोश भाग १ में इसके सबध में कहा गया है--* रिपोट किसी 
घटना के यथातथ्य वणन को कहत है। रिपोट सामान्यत किसी समाचार- 
पत्र के लिए लिखी जाती है और उसम साहित्यिकता नही होती । रिपोर्ट 
के साहित्यिक एवं कलात्मक रूप को ही रिपोर्ताज कहते हैं। वस्तुगत 
तथ्य को रेयाचित्र की शैली मे प्रभावोत्पयादक ढंग से अकित करने मे हो 
रिपोर्ताज की सफलता है। आँजो-देखी और कानो-सुनी घटनाओ पर 
रिपोर्ताज लिखा जा सकता है, कल्पना के आधार पर नही। लेकिन 
तथ्यो के वणन मात्र से रिपोर्ताज नही बना करता, रिपोट भले ही बन 
सके। घटता प्रधान होने के साथ ही रिपोर्ताज वो क्यातत्त्व से भी युक्त 
होना चाहिए । रिपोर्ताज-लेखक को पत्रकार तथा कथाकार वी दोहरी 
भूमिका निभानी पड़ती है। साथ ही उसके लिए आवश्यक होता है 
कि बहू जनसाधारण के जीवन की सच्ची और सही जानकारी रख गौर 
उसके उत्सवो, भेलो, बाढो, अवालो, युद्वो और भहामारियों जैसे सुख5 
दुख के क्षणो मे जनता को निकट से देखे। तभी वह अखबारी रिपोर्टर 
ओर साहित्यिक रचनाकार को हैसियत से जनजीवन का प्रभावोत्वादक 
इतिहास लिख सकेशा । 

द्वितीय विश्वयुद्ध को विभीषिका ने इस नवीन कला-रूप को जन्म 
दिया । सोवियत सघ पर हिटलर द्वारा किये गये बतरमण ने अनेक 
सोवियत लेखको को अपने देश वी रक्षा के लिए युद्ध के मोचों पर जान 


एहरेनबुर्ग वो सवाधिक सफलता मिली । 

हिंदी में इस विधा का प्रारभ 'हस मे प्रकाशित मोत के खिलाफ 
जिन्दगी की सडाई रिपोर्वाज के द्वारा होता है जिसके लेखक शिवदान- 
सिंह चौहान हैं। उनके ही दूसरे समवालीन डॉ० राग्रेय राधव ने सन्‌ 
१६४३-४४ मे बगाल के अकाल वो हृदय-विदारक' पैशाचिक लीता को 
प्रत्यक्ष देसकर अकाल को भयकरता के अनेक दृश्या को रिपोर्ताज के 
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रूप में प्रस्तुत किया । आपवा 'तूफानों के बीच' सप्रह इस दृष्टि से 
उल्लेयनीय है ॥ तीसरे महत्त्वपूर्ण रिपोर्ताज-लेखव' हैं--प्रकाशचद्र गुप्त । 
इन्होने घटना-प्रधान रिपोर्ताज ही अधिक लिखे हैं जिनमे 'बगाल का 
अकाल' ओर “'अत्मोडे का बाज़ार प्रसिद्ध हैं। रामबुमार ने 'यूरोप के 
स्केच' मे चित्रात्मकता के साथ विवरण भी दिया है । अत" यहां स्केचो 
मे रेखाचित्न और रिपोर्ताज वा सम्मिश्रण हो गया है। हिंदी वे झ्याति- 
लब्ध आचलिक उपन्यासकार फणीश्वरनाथ रेणु ने अपने बहुचचिते 
उपन्याप्त 'मैला आँचल' और 'परती परिकथा' में इस शैली का अभिनव 
शुव सफल प्रयोग किया है । अन्य महत्त्वपूर्ण रिपोर्ताज-लेखक हैं--सवंश्री 
बन्‍्हैयालाल मिश्र 'प्रभाकर', प्रभावर साचब्रे ,जगदीशचढद्र जब, अमृतत्ाल 
सागर, लक्ष्मीचद्र जैठ, धर्मंवीर भारती आदि । 
याक्वावृत्तः मानव को जीवन-यात्ना में यात्रा का महत्त्व अपरिमेय है! 

यदि कभी उसने जीवन की आवश्यकताओं को पूरा करने अथवा जिज्नाता 
को तृप्त करने वे लिए सघन वन, ऊँचे गिरि-शियरो तथा शुप्क रेगिसतानों 
की यात्रा की है, त्तो कभी प्रकृति के पल-पल परिवर्तित रूप ने एवं झ्त- 
जाने देशो वे इतिहास, वहाँ की सस्द्धति और समाज ने उसे अपनी ओर 
आइृष्ट किया है । आधुनिक मुग के: विकसित सचार-साधनों तथा दृढ़ 
होते हुए अतर्राष्द्रीय सबधो ने मानव बी घुमकक्‍्कडी वृत्ति को और भी 
अधिक बनवबती बनाया है । इसका परिणाम सामने है--हिंदी भें थात्रा 
सवधी विपुल साहित्य । इसमे कुछ तो विशुद्ध यात्रोपयोगी है, और ऐसे 

साहित्य वा प्रपोजन केवल भिस्व-भिन्‍न देशों और भिन्न-भिन्न स्थानों का 

परिचय मात देना है । लेकिन पर्माप्त साहित्य ऐसा भी है जहाँ लेखब 
यात्रा-विवरण के साथ-साथ अपने भावावेगो, श्रतिक्रियाओ और सबेद- 

नाभो थी भी व्यक्त बरता चला गया हैं। 

यात्राओं का क्रम बहुत प्राचीचर है । सुदृर पूर्व के देशो मे भारतीय 

सस्द्ृति और धर्म वे सदेश इसवे प्रमाण हैं। भारत के साहसी, सम्य, 

'शिल्पवला दक्ष, व्यापार निपुण और परिथ्रमी लोग प्राचीन बाल से ही 

विदेशों से अपना सवध रखते ये, इसका उल्लेख हमारे भाचीन ग्रथो मे 

उपलब्ध है । आधुनिक युग मे शाफर म केवल यात्माओं वा सिलसिला 

ही वह्य है अवितु यात्रावुत्त-लेखन की गति भी और अधिक तीज हुई है। 
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भावाभिव्यजना एव रचना-परिमाण दोनो दृष्टियों से यह युग महत्त्वपूर्ण 
है । साहित्यिक स्तर पर भी यात्रा-साहित्य मे प्रोढता आयी है। 

इस युग के प्रमुख यात्ा-ग्रथ और उनके लेखक इस प्रकार है--मेरी 
जहाख-यात्रा, मेरी जीवन-यात्रा, किन्नर देश मे, दाजिलिग-परिचय, रूस 
में २५ मास तथा हिमालय-परिचय आदि--राहुल साइत्यायन, रोमाचक 
रूस मे--डॉ ० सत्यनारायण, कैलाश-दर्शब--शिवनदन सहाय ईराक की 
याता--कन्हैयालाल मिश्र, काश्मीर---श्रोगोपाल नेवटिया, इस्लैंड- 
यात्ना--रामचद्र शर्मा, दुनिया की सेर--योगेंद्रनाव सिन्हा, यूरोप के 
पत्र--डॉ० धीरेंद्र वर्मा, भारतवएएके कुछ दर्शनीय स्थान--चक्रधर हस, 
विश्वयात्री--डॉ० भगवतशरण उपाध्याय, पैरो मे पथ ब्मंधकर--.राम- 
वृक्ष बेनीपुरी, लोहे की दीवारो के दोनो ओर--यशपाल; अरे यायावर 
रहेगा याद--अज्ञेय, आँखो-देखा झस--पड़ित जवाहरलाल नेहरू, 
आखिरी घट्टान तक--भोहन राकेश, पृथ्वी-परिक्रमा-.सेठ गोविददास; 
चीडो पर चांदनी--निर्मल वर्मा, बदलते देश्य--राजवल्लभ ओझा । 

इन ग्रथो के अतिरिक्त कुछ स्फुट निबंध भी पत्न पत्रिकाओं में प्रका- 
शिव होते रहे हैं। भारती का “ले पर हिमालय उल्लेखनीय है। साप्ता- 
हिंक हिंदुस्तान और धर्मयुग के योग को भी इस दिश्ला में भुलाया नही जा 
सकता । साप्ताहिक हिंदुस्तान ने तो एक सँलानी विशेषाक ही निकाल 
दिया है । श्री विराज का “कर्णफूली के रगीन किनारे! भोर श्री हरिवश 
वेदालकार का 'मानसरोवर की जहरो मे! यात्रावृत्त इस अक की विशेष 
उपलब्धि माने जायेंगे। 

सस्म्रण * स्मरण के स्वरूप को समझने के लिए महादेवी वर्मा का 
यह कथन बहुत महत्त्वपूर्ण है, “सस्मरण में हम अपनी स्मृति के आधारो 


मे बैठाकर उनके साथ जीवित रहते है और अपने आत्मीय सबधो को पुन 
जीवित करते हैं । इस स्मृति-मिलन में मानो हमारा मन बार-बार 
राता है, हमे आज भी तुम्हारा अभाव है।” (स्मृति-चित्र) 
उपयुंक्‍तत कथन के आधार पर कहा जा सकता है कि जब कोई लेखबः 
किसी मनोरम दृश्य, अविस्मरणीय घटना या सफपक में आये हुए व्यक्तियो 
के सबंध में अपनी भनुभूतियो एवं सवेदनाओं वे सस्पर्श से सजीव चित्र 


नजपन्‍नन७भमकभअफ न ुकफन मच नण"नककाकाकक 
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अकित करता है, उसे सस्मरण बहते हैं। वैसे सस्मरण का मुख्य उद्देश्य 
पात्त-विशेष घी उस विशेषता का अवन करना हैँ जिसकी छवि हमारे 
मानस-पटल पर अमिट है। सस्मरण निबंध का ही एक प्रवार है। यह 
जीवनी और आत्मकथा वा मूल आधार है । आत्मकथा में लेखक का स्वयं 
का जीवन एवं चरित्न ही उसका उद्देश्य होता है, सस्मरण मे दुसरा व्यक्ति 
प्रमुख होता है, और लेखक अपना परिचय उसी के माध्यम से देता है। 
सस्मरण इतिहास के लिए भी महत्त्वपूर्ण सामग्री प्रदान करता है, 
क्योकि समसामयिक जीवन एवं परिवेश का चित्रण सस्मरण के लिए 
अनिवाय है। व्यक्तिगत सपर्क को सस्मरण का प्राण कहां गया है। 
हिंदी में सस्मरण-लेखन का प्रारभ प० पर्मासह शर्मा द्वारा हुआ। 
प० बनतारसीदास चतुर्वेदी वे सस्मरण” तथा “हमारे आराष्य! भाषा-शैली 
के वैशिष्टूय भर आत्माभिव्यवित के कौशल वी दृष्टि से सस्मरण विधा 
के उन्‍नायक हैं । छायावाद की श्रेष्ठ कवयित्नी महादेवी वर्मा वी सस्मरण- 
कृतिवाँ--'अतीत के चलचित्र', स्मृति की रेखाएँ', पथ के साथी” तथा 
सद्य.प्रकाशित 'स्मृति-चित्न” शिल्प की दृष्टि से उल्लेख्य हैं। बिहार के 
राजा राधिकारमणप्रसाद सिंह व रामवृक्ष बेनोपुरी का योगदान भी इस 
क्षेत्र मे कम महत्त्वपूर्ण नही है । वेनीपुरी जी वी “माटी की मूरतें' तो एक 
आदर्ण कृति है। अन्य विख्यात सस्मरण-लेखक हैं श्री शातिप्रिय द्विवेदी, 
कन्हैयालाल मिश्र "प्रभाकर! तथा रामनाथ 'सुमन”। नये लेखको में 
प्रभाकर माचवे, विद्यानिवास मिश्र, डॉँ० रघुवश, पहमस्रिह शर्मा "कमलेश! 
तथा डॉ० भिवप्रसाद पिह के नाम महत्त्वपूर्ण हैं । इधर कुछ पत्चिकाओ में 
भी अच्छे सस्मरण प्रकाशित हुए हैं। इस दृष्टि से पतजी, दिनकरणी और 
“बच्चन” जी के योग को भुलाया नही जा सकता | १५० श्रीनारायण चतुर्वेदी 
एवं गोपालदास के सस्मरण भी धर्मंगुग मे प्रवाशित हुए हैं। गोपालदास 
का 'एक जो चली गयी! सस्मरण हाल ही मे प्रकाशित सस्मरणो मे अपनी 
मौलिक शैली एवं सवेदना वी सशकतता के कारण अद्वितीय एवं सर्वाधिक 
चित सस्मरण है / 
आत्मकथा : व्यक्तिगत जीबन अथवा आत्मचरित के यथातथ्य 
वितु रोचक एवं साहित्यिक रूपातर को आत्मकथा वहते है । हिंदी में 
आत्मक्या के लिए “आत्मचरित” या “आत्मचरित्तां शब्द भी श्रयुवत होते 


हिंदी गद्य साहित्य का विकास / १७ 


रहे हैं। आत्मकथा वे माध्यम से कोई भी लेखक अपने जीवन की 
उपलब्धियों एवं अनुभवों को इसलिए लिपिबद्ध करता है दि आनेवाली 
प्रीढियाँ उनसे अपने लिए मार्गदर्शन आ्राप्त कर सर्के और लाभान्वित ही 
सकें । एक अच्छा आत्मकेथा-लेखक अपने जीवन में घटित को पुन. 
स्मृतियों के सहारे काट-छाँटवर इस प्रकार प्रस्तुत करता है कि वह इति 
इतिहास एवं साहित्य की अमर निधि बन जाती है । इसीलिए तटस्थता 
को आत्मकथा का अनिवार्म गुण स्वीकार किया गया है। झात्मकथा- 
लेखक का दायित्व इतिहासकार और उपन्यासकार से भी अधिक गुरुतर 
एवं दुष्कर है । इतिहास को घटनापरकता एबं उपन्यास की कल्पता- 
बहुलता दोनो कर परित्याग कर आत्मकथा-लेखक अपने जीवन का एक 
ऐसा दस्तावेज प्रस्तुत करता है जो सार्थक, सरस और अनुभूति से युक्त 
हो | आत्मीयता से परिपूर्ण एवं अतिरजना से मुब॒त्त आत्मकथाएं ही 
साहित्य में गौरव की अधिकारिणी हो सकती हैं । 

[हिंदी से लिखे गये सपूर्ण आत्मकथा साहित्य पर इष्टिपात करें तो हमे 
तीन भ्रकार की आत्मकथाओ के दर्शन होते हैं-- (१) राजनेताओं द्वारा 
लिखी गयी आत्मकथाएँ, (२) सामाजिक कार्यकर्ताओं द्वारा लिखी गयी 
जआत्मकृथाएँ और (३) साहित्यकमियों द्वारा लिखी गयी आत्मकथाएँ 

पहली प्रवार की आत्मकथाओ में महात्मा गांधी, नेहरूजी, देश- 
रत्न डॉ० राजेंद्रप्ताद, सुभाषचद्र बीस ओर ढॉ० राधाकृप्णनु की 
आत्मकथाएँ महत्त्वपूर्ण हे । मह्मात्माजी की आत्मकथा मूलतः गुजराती में 
भी, नेहरूजी थी 'झात्मक्हानी' अप्रेड़ी मे थी, इन दोनो का हिंदी अनु- 
वाद हरिभाऊ उपाध्याय ने किया । सुभाषचद्र बोस एवं डो० राधाइष्णन्‌ 
की आत्मकथाएँ भी अनूदित होकर हिंदी मे आयी | बेवल बाबू राजेंद्र 
प्रसाद ने अपनी आत्मकथा हिंदी में लिखी है । 

सामाजिक क्षैत्र के आत्मकथा-लेखको मे दो नाम महत्त्वपूर्ण है-- 
भवातीदयाल सनन्‍्यासतों (प्रवासी को आत्मकथा) तथा वियोगी हरि 

(मेरा जीवन-प्रवाह) । 

साहित्यकारों मे भात्मकथा-लेखक के रूप मे सर्वेक्षी बायू ए्याम- 
सुदर दास, सियारामशरण गुप्त, राहुल साकृत्यायव, यशपाल, सेठ *“ 
दास , चतुरसेन शास्त्री, पदुमलाल पुन्तालाल वझ्शी, बाबू छः 
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बच्चनजी उल्लेखनीय हैं । 

जिस अत्त्मक्थाओं पर विशेष चर्चा हुई है वे हैं--'आत्ममिरीक्षण' 
(सेठ ग्रोविददास), मेरी अपनी कथा” (बख्शीजी), 'जात्मकहानी' 
(आचार्य चतुरसेन शास्त्री), 'अपनी सबर' (पादेय ब्रेचन शर्मा), "मेरी 
असफ्लताएँ” (बाबू गुलावराय) तथा बच्चनजी की आत्मकथा मे प्रवा- 
शित दो यण्ड--'वया भूलूँ क्या याद बरूँ एवं “नीड वा निर्माण फिर। 

एवाकी एकावी आधुनिय' युग की अपेक्षाइ्ृत एक नयी विधा है 
जिसका विकास एग्लेंड मे वीसवी शताब्दी के प्रारभ में हुआ । यद्यपि 
हमारे यहाँ भी सस्द्ृत साहित्य से श्रेष्ठ नाटकों की अतुल सर्यात्ति के साय 
रगमच, अभिनय तथा रूपको के भेदोपभेदा की प्रशस्त परपराएँ उपलब्ध 
है, तथापि आज वे हिंदी एकावी या सस्‍्कृत के इन एवं अक वाले 
नाटको से कोई सगध नही है। आधुनिव' एकाकियो का प्रारभ भारतेंदु- 
य्रुग में अग्रेज़ी के प्रभाव के फलस्वरूप हुआ । बड़े नाटकों के स्थान पर 
एकाकी नाटको का प्रचलन मनुष्य वे समयाभाव के कारण ही हुआ। 
भारतेंदु का “अधेर नगरी' प्रारभिवः एकाकी का अच्छा उदाहरण है। 
भारतेंदु-युग में एकाकी का विकास राष्ट्रीय, ऐतिहासिक, सामाजिक, 
मथार्थवादी, धाभिक-पौराणिक एवं हास्य व्यग्य-प्रधान धाराओो मे हुआ । 
भारतेंदु के अतिरिक्त प० प्रतापनारायण मिश्र, वदरीनारायण चौधरी, 
बालकृष्ण भट्ट, रुद्रदत्त शर्मा आदि ने इस युग के एकाकी के स्वरूप- 
विवास में यरत्किचित्‌ योग प्रदान किया | दिवेदी-य्रुग मे नाट्य साहित्य 
की धारा मद रही लेकिन एकाकी की तकनीव” का विकास अवश्य 
हुआ । सस्क्ृत के प्रभाव के स्थान पर पाश्चात्य प्रभाव बढने लगा था । 
लेकिन क्ष्मी तक हिंदी एकाक़ी पारसी प्रभाव से मुक्ति नहीं पा सका 
था। द्िवेदी-युग के प्रमुख एकाकीकारों म जी० पो० श्रीवास्तव, पाडेय 
बेचन शर्मा 'उग्रे और रामनरेश त्रिपाठी क्षादि हैं जिन्होंने एकाकी के 
उभार वो तनिक और स्पष्ट भ्ाइ्ति प्रदान वी । 

सन्‌ १६२६ गधा बे एवं घूंठ” का प्रकाशन हिंदी एकाकी 
क्के 5008 नवीत दिशा का सकत देता है। प्रसादजी के बाद हिंदी 
के कक घाराओ म स्पष्ट दिखायी देता है । प्रथम धारा 
के एकॉकीवारा 


रू हैं--जैनेंद्रकुमार, चद्रगुप्त विद्यालवार, चतुरसेम 
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शास्त्री, ५० गोविंद वललभ पत्‌ आदि ॥ इनके द्वारा लिखित 
खाटको के क्थावक ऐतिहासिक हैं और इनभ शिल्प की इष्टि से कोई 
भी नया प्रयोग नहीं हुआ है। दूसरी धारा में भुवनेश्वर प्रसाद, 
ऋुश्नचदर और वोरगाँवकर के नाम उल्लेखनीय है | इस सभी ने अपने 
एकाकियों के लिए समस्याएँ, विचार ओर तवलीवा सभी कुछ पाएचास्य 
एकाकियों व समाज से ग्रहण किया । तीसरी धारा के एकाकीकार वे है 
जिन्होने पाश्वात्य एवादियों वे शिल्प को आत्मसातु कर भारतीय 
समस्याओं को नये ढाँचे मं उभारा। इस दृष्टि से सर्वाधिक सफल 
एकावीकार डॉ० रामकुमार वर्मा हें। अन्य लोगो भे लक्मीनारामण 
पमिश्न गोविददास, जगदीशचद्र माथुर, उर्पेंद्रगनाय अश्क, सज्जाद जहीर 
एवं उदयशवर भट्ट प्रमुख हैं । कहने वा तात्पययें यह है कि उवत एकाकी- 
कारी मे हिंदी एवावी के क्षेत्र मे नये-नये प्रयोग किये | 

सन्‌ १६३४८ से लेकर स्वतत्गता प्राप्ति तक के सघर्प घाल को एकाबी 
साटको का तीसरा दोर कहा जा सकता है। इस युग मे सामाजिक और 
राजनैतिक विषयो पर सर्वाधिक एकाकी प्रवाशित हुए। सामाजिक 
और राजनैतिक चेतना को स्पप्ट बरनेवाले प्रमुख नाट्यकार है--- 
लक्ष्मीनारायण लाल, गिरिजाकुमार माथुर, वर्तारसह दुग्गल, भारत- 
भूषण अग्रवाल, विष्णु प्रभाकर, डों० भगवतशरण उपाध्याय, मोहत राकेश 
एबं सत्येद्र शरत ॥ 

गराधीजी के जीवन और दशन वो लेक्रभी काफी एव्की लिखे गये ) 
“विष्णु प्रभाकर और हरिक्ृष्ण 'प्रेमी' का नाम इस दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है । 
अभाकर जी ने तो मानवतावादी एकाकी भी लिखे हैं। राजनीति प्रधान इस 
युग मे ऐतिहासिक एवं पौराणिक एकांकियों की धारा क्षीण हो गयी है । 

आज के एकाबीकार आदश्श और समाज सुधार की बात छोड सामा- 
'जिक प्रति, युग-सघर्प और सामाय मानव कौ अत बाह्य मन स्थितियों 
के चित्रण पर ही अधिव ध्यान केंद्रित उिय्ये हुए हैं। मार्क्सवाद और 
फ्रायड का मवोविश्वपण इस युग वे! साहित्यवामियों को अत्यधिक प्रभा- 
वित क्ये हुए है। व्यक्ति के आतरिक छगत्‌ के सूक्ष्म विश्लेषण, मान- 
सिक प्रवृत्तिया, मनोवेगो और उत्तेजवाओ को लेवर लिखनेदाले एकाकी- 
चारो मे प्रो० अर्जुन चौवे वाश्यप, प्रभावर माचवे, विष्णु प्रभावर एव 
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डॉ० रामगुमार यर्मा ने नाम उल्सेय्य हैं । 
स्पतभता-प्राव्ति ये पश्चात्‌ एगंत्री साटवों यो यापी ऑत्साहुन 
मिला । देश वे विभाजन एवं दंत यर्यों यो उपस-युयल ने आधुनिक 
एपावियों मे ययानवः को पर्याप्त विविधता प्रदान भी है और आन मी 
सबभय ग्रस्येश रायस्या को एकाशीशरो ने याणी दी है। नये-पुराने अनेक 
घेसका इस विधा यो सजाने-संवारने में सगे हुए हैं ! 
रेडियो-रपएः यह विधा हमारे साहित्य के नवीनतम स्वरूप" 
विधानों में से एक है । आघार्यों ने सस्ट्त में माठकों थरो 'दश्य' बहा था, 
लेकिन आज रेडियो ने उसे *भ्रव्य/ वना दिया हैं। साधनों एवं माध्यम मे 
इस बदलाव ने नाटक को स्वय दर्शंको के पास पहुँचा दिया है। इस 
परिवर्तन से नाठक बा फला-विधान भी पूर्णतः परिवर्तित हो गया है । 
रेडियो-हूपव' में सकलनन्नय वा कोई बधन नहीं । उसकी घटनाएँ कई 
युगो वो अपनी परिधि में ले सकती हैं । इसके लिए तो अभाव की 
बन्वित्रि ही आवश्यक है जिससे कि माटक अपने समग्र रूप में श्रोताओं 
को प्रभावित कर सके । मद्यवि दृश्य-साधनो के अभाव में रेडियो-नाटक 
की अनेक सोमाएँ हैं, तथापि अपनी मात्र श्रव्यता वे कारण वह उन गति- 
शील इृश्यो को भी प्रस्तुत्त कर सकता है जिन्हे रगमच पर नहीं दिखाया 
ज्ञां सकता | रेडियो रूपक मे अभितय को दिखाया नहीं जा सकता, अत 
ध्वनि ही इसका आधार है । ध्वनि वे द्वारा ही विभिन्‍न मनोभावों और 
रण्यो को व्यक्त किया जाता हे । 
भारत मे रेडियो-नाट्य शिल्प बहुत देर से विकसित हो पाया था, 
अत रेडियो से नाटकों का प्रसारण कार्य भी देर से ही प्रारभ हुआ । 
आचार्य चतुरसेन शास्त्री के 'राधाहष्ण को हिंदी का पहला नाटक माना 
गया है जिसमे श्रष्य म्राध्यमो के उपयोग का प्रयतल है तथा स्थान और 
समय की इकाइयो को भी स्वीकार नही किया गग्रा 
स्वतत्रता-प्राष्ति से पूर्व रेडियो चाटक के क्षेत्र भे कुछ प्रयास तो 
क्ये गये, लेकिन हिंदी क्षेत्र मे प्रसारण केंद्रो की कमी झौर उद्ू के 
अधिक महत्त्वपूर्ण स्थाव के कारण रेडियो-नाट्य कला का समुचित विकास 
नहीं हो पाया। वैसे माटवः रेडियो से प्रसारित तो होते रहे, लेक्नि 
रैडियो-ताटक के विकास मे इनका महत्त्व ऐतिहाप्रिक ही है। इस सबंध 
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मे उर्पेंद्रगाथ अश्क, उदयशकर भट्ट व डॉ० रामकुमार वर्मा के नाम उल्नेय- 
मीय हैं। जित अन्य प्रसिद्ध एकारीवारों के नाटक रेडियो से प्रसारित 
हुए उनमे जगदीशचद्व माथुर, गोविददास और देवेंद्र शर्मा प्रमुख हैं । 
मुख्य रूप से इनके नाटवा रगमच के लिए लिखे गये थे, लेकिन रचना- 
विधान मे रेडियो प्रसारण ब॒ भी ध्यान रखा गया था। आल इण्डिया 
रेडियो के लिए नाटव लिखनेवालों मे सआदत हसन मटों, राजेंद्रसिह 
ओेदी और कृश्नवदर का थोग अविस्मरणीय है । हिंदी के रेडियो-नाठक- 
कारो मे, जिन्होंने स्वाधीनतापूर्वे सफल रेडियो नाटक लिखे, चद्गरकिशोर 
जैन और श्री पहाडी हैं। श्री जैन का पहला रेडियो-ताटक 'रहनुमा 
सवबर १६४२ मे लखनऊ से प्रसारित हुआ | इस दोरान ऐतिहासिक 
एवं रोमाटिक नाटक ही अधिव' लिखे गये । 
सन्‌ १६४७ के बाद रेडियो-नाटक का विकास द्रुतगति से हुआ । 
वी जगदीशचदर माथुर आकाशवाणी के महानिदेशक बने और अनेक 
मूर्धन्य साहित्यकारों का सपके आकाशवाणी से हुआ। आकाशवाणी 
के लिए लिखनेवालो जौर प्रस्तारित नाठको की सख्या तो अवश्य ही 
बहुत बडो रही, लेकित सादित्यिक महत्व वी रचनाएँ अधिक नही लिखी' 
गयी। 
स्वतश्नता-प्राप्ति के पश्चात्‌ रेडियो-नाटक ने! विवास मे लेखन द्वारा 
योग देनेबाद़े प्रमुख रेडियो-नाट्यकार हैं--सर्वेश्ली विष्णु श्रभाकर, रेवती 
सरन शर्मा, प्रभाकर माचवे, कर्तार्सध्वह दुग्गल, चिरणीत, भारतभूषण 
अग्रवाल विश्वभर मानव, दृष्णक्रिशोर श्रीवास्तव भगवतशरण उपाध्याण, 
हसबुमार तिवारी, ब्रजकिशोर नारायण, अज्ञे य, अमृतलाल नागर, लक्ष्मी 
नारायण मिश्र, रामचद्र तिवारी आदि 
जिन लेखको ने न केवल रेडियो-माटक ही लिखे, प्रत्युत्‌ श्रव्य-शिल्प 
के गहन अध्ययन द्वारा रेडियो नाटक के शिल्प पर प्रामाणिक पुस्तमों 
भी लिखी, उनमे श्री हरिषचद्र खन्ना, सिद्धनाथ कुमार, गिरिजाकुमार 
मधुर एवं थ्री प्रपुल्तचद्र ओझा 'मुक्त' के नाम विशेष महत्त्व रखत है । 


ध्ी  ा 


उपयुक्त लोगो वे अतिरिबत रेडियो से अन्य नाटक्कारो की दृत्तियाँ 
भी प्रसारित होती रही है। कुछ नाम इस प्रकार है--लक्ष्मीनारायण 
ृ 


लाल, रामबृक्ष चनीपुरी, जयताथ नलिन, देवराज दिनेश, सत्येंद्र शरत, 
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धमंवीर भारती एव विनोद रस्तोगी । और भी नयी प्रतिभाएँ इस क्षेत्र 
में नित्यप्रति आ रही हैं। 

यद्यपि इस अवधि मे लेयको ने राष्ट्रीय जीवन के विभिन्न पहलुओं 
और समस्याओं को यथार्थवादी नाटकों मे वाणी दी है, तथापि अभी 
तक रेडियो रूपक अपना अपेक्षित स्तर प्राप्त करने को प्रक्रिया में ही 
है । मादूय शिल्प की दृष्टि से अवश्य कुछ प्रभावशाली रचनाएँ प्रवाश 
में आयी हैं, जो रेडियो-हूपक के उज्ज्वल भविष्य की आशा देती है । 


*ट/॥ध्ट्ोड्वारीष के फूल 


“(आना हुजारीप्रसाद दिवेदी 
हि जाए कक 2 


लकारद५) भा 
जहाँ वठकर यह लेख लिलरत्-हुल्ग्सकेलआगे-पीछे, दायें-बायें, शिरीप, 


के अनेक पेड हैं। जेठ की जलती धूप मे, जयजि' धरित्नी निर्धुम अग्नि- 
कुण्ड बनी हुई थी, शिरीप नीचे से ऊपर तब फूलों से लुद गया क्नागि 
कम फूल ही इस अ्रकार की गर्मी भे फूल सकने की. हिम्मत परते हैं ) 
वेंणिकार (वनचपा) और आरग्वध (अमलतास) की बात मैं भूल नही 
रहा हूँ । वे भी आसपास या हैं। लेकिन शिरीप के साथ आरगम्वश् की 
तुलना नही की जा सकृती | वह्‌ पद्रहनरीस दिन बे लिए फुनता है, 
बसत ऋतु के पुलाश की भाँति | बवीरदास को इस तरह पद्रह दिन 
के लिए लहक उठना पसद नहीं था। यह भी क्या वि' दस दिन फूने 
भर फिर खंखड के खबड---दिन दस फुला फ़ूलि वे' खखड भवा पलास"! 
ऐसे दुमदारी से तो लड्रे भले । फूल है शिरीप। वसत ये आगमन मे 
साथ लहक उठता है, आपाढ तक तो निश्चित रूप से मस्त बना रहता 
है। मन रम गया तो भरे भादों से भी निर्षात फुनता रहता है। जब 
उमस से प्राण 'उबलता रहूता; (है और लू से हृदय सूखता रहता है, एकमात्र 
[ गिरे हज अआव्धूतत, की भाँति जीवन की अजियता का मद्ष-प्रचार 
श्हता है यद्यपि कवियों थी भाँति हर फूल-पत्ते को देखकर 
मुग्ध होने लायक हृदय विधाता ने नहीं दिया है, पर नितांत दूँठ भी 
नहीं हूँ। शिरीप के पुष्प मेरे मानस में थोडी हिल्लोल जरूर पैदा 
बरते हैं । 
शिरीप के बुक्ष बडे ओर छायादार होते हैं | पुराने भारत का रईस 
जिन मगल-जनक वृक्षों वो अपनी वृक्ष-वाटिका की घह्ारदीवारी के पास 
लगाया करता था, उनमे एक शिरीप भी है (बृहत्सहिता ५५१३) | अशोक, 
बरिष्ट (रीठा का वृक्ष), पुन्नाग ओर शिरीप की छायादार और धन- 
मसुण हरीतिमा से परिवेष्टितु वृक्ष वादिवा जरूर बडो मनोहर ” 
होगी । वात्स्थायन न (कामसूत्र भे) बताया है वि चाटदिवा के 
छायादार वृक्षों को छाया में ही झूला (दोला) लगाया जाना + 
यद्यपि पुराने कवि ब॒ठुल (मौलसिरी) वे पेड में ऐसी दोलाओं 
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देखना चाहते थे, पर शिरीप भी यया बुरा है। डाल इसकी अपेक्षाइत 
कमजोर जरूर होती है, पर उसमे घूलनेवालियों का वज़न भी तो बहुत 
ज़्यादा नहीं होता । षवियों की यही तो बुरी आदत है कि वज्धन वा 
एकदम ख्याल नही करते। मैं तुन्दिल नरपतियों वी बात नहीं कह रहा 
हैँ, वे चाहे तो लोहे का पेड बनवा लें । 

शिरीप वा फूल सस्द्ृत-साहित्य मे बहुत बोमल माना गया है। 
भेरा अनुमान है कि कालिदास ने यह वात शुरू-शुरू में प्रचारित की 
होगी ।॥ उतका कुछ इस प्रुष्प पर पक्षपात था [मेरा भी है) । पह कह 
गये हैं, शिरीप पुष्प केवल भौंरो के पदों का कोमल दबाव सहन कर 
सकता है--पक्षियो का बिल्कुल नहीं। अव मैं इतने बडे वि फी बात 
का किरोध कैसे करूं ? प्िफ़ विरोध करने क्यो हिम्मत ने होती तो भी 
झुछ कम डुरा नही था, यहां ता इच्छा भी नहीं है। खैर, मैं दूसरी बात 
कह रहा था । शिरीप के फूलो वी कोमलता देखकर परवर्ती कवियों से 
समझा कि उनका सब-ऊुछ कोमल है | यह भूल है। इसके प्रूत्त इतने 
मज़बूत होते है कि नये फूलों के निकल आने एर भी स्थान मही छोड़ते । 
जब तक नये फूल-पत्ते मिलकर धकियाकर उन्हे बाहर नही कर देते तब' 
तक वे डटे रहते हैं ॥ वसत के आयमंत्र के समय जब सारी बनस्थली 
पुष्प-पत्र से सर्मरित होती रहती है, शिरीप के पुराने फूल बुरी तरह खड- 
खडाते रहते हैं । (से इनकी देखकर उन नेताओं की बात याद आती है 
जो किसी अकार जमाने व। रुप नही पहचानते ओर जब तक नयी पौध 
के लोग उन्हे धक्रा मारबर निकाल नही देते तब तक जमे रहते हैं) 

( मैं सोचता हूँ कि “ यश की यह भ्रधिकार-लिप्सा क्यो नही समय 
रहतें सावधान हो जाती का दर कोर, मृत्यु दोनों ही जद के अति 
परिचित और अति आ्रामाणिक सह हैं) तुलसीदास ने अफसोस के साथ 
इनकी सचाई पर मूहर्‌ लगा हम -_धुर को प्रमाण यही तुलसी, जो 

करा सो अेस ओ बरी सौ कि] 0 मैं शिरीय के पूल्ों को देखकर 

कहता हूँ कि क्यो नही फलते ही समझ लेते वाबा, कि झडना निश्चित 

है सुनता कोन है । महाकाल देवता सपासप कोडे चला रहे हैं, जी 

दुवंल झड़ रहे हैं, जिनमे प्राणणण थोडा भी ऊध्वंमुखी है, वे टिक 

जाते हैं । दुर॒त प्राथधारा और सर्वव्यापक बालाम्नि का तप निरतर 
कफ हे |] जी छल 


! 
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अल रहा है | मूर्ख समझते हैं कि जहाँ बने हैं, चही देर त्तक बने रहे तो 
काल-देवता की आँख बचा जायेंगे किले हैं वे । हिलते-डुलते रहो, स्थान 
अथदलते रहो, आगे की मुँह किये रहो तो कोडे की मार से बच भी 
सकते ही । जमे कि मरे है] 

कई-एक बार मुझे मालूम होता है कि यह शिरीप एक अद्भुत 
_अवृधूत है । दुख हो या सुख, वह हार नहीं मानता। न ऊधो का लेगा, 
जे माधों का देना। जब धरती और आसमान जलते रहते हैं तब भी यह 
हज रत न जाने कहाँ से अपने लिए रस खीचते रहते हैं। मौज मे आठों 
थाम मस्त रहते हैं । एक वनस्पति-शास्त्री ने मुझे बताया हैं कि मह उस 
ओणी का पेड है जो वायु-मडल से अपना रस खीचता है । जरूर खीचता 
होगा, सही तो भयकर लू के समय इतने कोमल ततुजाल और ऐसे 
सुकुमार केसर को कैसे उगा सकता था। अवधूतों के मूँह से ही ससार 

की सबसे सरस रचनाएँ निकली हैं । (कबीर बहुत-दुछ इस शिरीप्र-के- 
अमान ही थे, मस्त और वैपरबाह, पर सरस और मादक । कालिदास भी 
५ है 277२: शिरीप के फूल फक्कडाना मस्ती से ही 
उपज सकते हैं और मघदूत का काव्य उसी प्रकार के अवासक्त अनाविल 
उन्मुक्त हृदय मे उमड़ सकता है । जो कवि अनासक्त नही रह सका, जी 
फक्‍क्ड नही बन सका, जो क्यि-कराये का लेखा-जोखा मिलाने में उलझ 
गया, घह भी कया कदि है ? कहते है दर्णाट-राज की प्रिया विज्जिकादेदी 
ने गर्वेपूवंक कहा था कि एवं कवि ब्रह्मा थे, दूसरे वाल्मीकि और तीसरे 
वप्रास । एक ने वेदों को दिया, दूसरे ने रामायण को और तीसरे ने महा- 
भरत को । इनदे अतिरिक्त और कोई यदि कवि होने वत्र दावा करे त्तो 
मैं वर्णाट राज वी प्यारी रानी उसके सिर पर अपना वायाँ चरण रखती 
हूँ ( तेपा मूध्चि ददामि चामचरण कर्णाद-राजश्रिया ”) । मैं जानता हूँ कि 
इस उपालभ से दुनिया का कोई कवि हारा नही है पर इसका भमतसव 
यह नही कि कोई लजाये नहीं तो उसे डाटा भी न जाये। मैं बहता हूँ 
वि कबि बनना है मेरे दोस्तो, तो फाक्ड वनों । शिरीप की मस्ती की 
ओर देयो। लेकिन अनुभव ने मुझे बताया है शिः कोई दिसी की सुनता 

नही, मरने दो । 

मैं तो मुग्ध और विस्मय विमूद्ध होबर कालिदास के एक-एक श्तोक 


है. 
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को देखकर हैरान हो जाता हूँ | अब इस शिरीप के फूल का ही एक उदा- 
हरण लीजिए । शकूतला वहुत सुदर थी । सुदर क्या होने से कोई हो 
जाता है ? देखता चाहिए कि क्तिने सुदर हृदय से बह सौंदर्य डुबकी 
लगाकर निकला है। (425 /42588080 के हृदय से निकली थी। 
विधाता की ओर से बोई ह्यपप्य नहीं या, कवि को ओर से भी नहीं । 
राजा दुष्पत भी अच्छे भले प्रेमी थे। उन्होंने शबुतला वा एक चित्र 
बनाया था, लेकिन रह-रहकर उनका मन खीझ् उठता था। उहूँ, कही- 
च-कहीं कुछ छूट गया हैं । बडी देर के बाद समझ में आया कि शक॒तला 
के कानों भे वे उस शिरीप-पुष्प को देना भूल गये है, जिसके कैसर गड- 
स्थल तक लटके हुए थे, और रह गया है शरच्चद्र की क्रिणो के समान 
कोमल और शुभ्र मुणाल.का हार। 
कालिदास सीदर्य के बाहा आवरण को भेदकर उसके भीतर तक 
पहुँच सकते थे, दु ख हो कि सुपर, वे अपना भाव-रस उस अनासबत क्प्री<- 
रूजल को भांति यीच लेते थे जो निर्देल्ित इक्षुदण्ड से रस निकाल लेता 
है | कालिदास महाव्‌ थे, क्योकि वे अनासक्त रह सके थे। कुछ इसी श्रेणी 
की अनासबित आधुनिक हिंदी के कवि सुमित्नावदन पत में भी है| बवि- 
सर रवीदनाथ मे यह गनासक्ति 5 अर ते या है-- 
“शजोदान वा सिह्मार कितना ही अ' जयो न हो, उसकी शिल्प- 
कला कितनी ही सुदर क्यो न हो, वह्‌ यह नहीं फहता कि हममे आवर 
ही सारा रास्ता समाप्त हो गया। असल गतबव्य स्थान उसे अतिक्षम' 
फरने के बाद ही है। यही दताना उसका क्वेंव्य है।[ फूल ही या पेड, 
घह अपने-आपमे समाप्त नहीं है। बह किसी अन्य तु को दियाने 
के लिए उठी हुई मेंगुली है, एक इशारा हैवी "० ४) रेट 
शिरीप-तद सचमुच पकने अवधूत यी भाँति मेरे मन में ऐसी तरगें 
जया देता है जो ऊपर की ओर उठती रहती हैं (इस्त चिलवती धूप मे 
इतना सरस वह कंसे बना रहता है ? क्‍या ये बाह्य परिवत्तंत--धूप, 
थर्षा, गाँधी, लू--अपने-आपमे सत्य नहीं हैं ? हमारे देश बे ऊपर से जो 
यह मार-काट, धग्ति-दाह, लूट-पाट, खून-यच्चर वा बचडर वह गया ॥' 
उसवे' भीतर भी कया स्थिर रहा जा सबता है ? शिरोप रह समय है 
झपने देश कर गो उमर सुद्रा था । ययो ? मेरा मन पूछता है कि ऐसा 
छल >2-*ा 
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वयो सभव हुआ ?[वप्नोकि शिरीष भी अवधूत है ओर अपने देश का वह 
बूढा भी अवधूत था गा वायुमडल से रस खीचकर ही इतना कोमल 
और इतना कठीर है।(गाधी भी वायुमडल से रस खीचकर इतना कोमल 
और इतना कठोर हो सका है मैं जब-जब शिरीप की ओर देखता हूँ 
तब-तब की है--हाम, बट अवधूत आज कहाँ है ? 

> 
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सचमुच जिसे संयोग कहते हैं वह बड़ा विचित्र होता है। इसी संयोग के 
नाते सच कभी-कभी झूठ से भी अधिक अजनबी बनकर हमारे सामने आ 
जाता है । राजाजी ने जब अग्रेजी के हिमायतियों की कॉन्फ्रेंस अंग्रेजों 
की पहली राजघानी कलकत्ता में बुलायी तो उन्हें कया पता था कि उसी 
समम उसी नगर में उन्‍्माद रोग के विशेषज्ञों को भी कॉन्फ्रेप्त होगी और 
अदि होगी भी तो दोनों की रिपोर्ट एक साथ अखबारों में छपेंगी। एक 
में यह कहा जायेगा कि अंग्रेजी को भारत की राजभाषा माननेवाले लोग 
चागल हैं और दूसरे में इस पर दु:ख प्रकट किया जायेगा कि देश की 
बढती हुई नये पागलो की संख्या के अनुपात से उनकी चिकित्सा को 
व्यवस्था नही है ) इसी तरह, पता नहीं हैदराबाद में पहले मिनिस्टरों के 
चेंगले बने या उसी जगह पहले प्रभुत्व-ज्वर अस्पताल खुला, पर दोनों 
का सुखद संयोग सच होते हुए भी नानी वी कहानी की तरह दिलचस्प 
है। मैंने जब यह साइनबोडड पढ़ा तो मुझे लगा कि भारत-भर में यदि 
कहीं सूझ-बूझ के लोग मंत्रि-पद पर हैं तो आंध्र में, उन्हें अपने रोग की 
भी सही परख है और उस रोग से मुत्रित पाने के लिए उन्हें ऐसी चिता 
है कि बिलकुल अपने ही मुहल्ले मे उन्होने रोग का अस्पताल खोल रखा 
है। वैसे उत्तर प्रदेश मे भी आध्यात्मिक स्तर पर इस ज्वर की चिकित्सा 
के लिए जो भयी बस्ती मंत्रियों के पड़ोस मे बसायी गयी है उसका नाम- 
करण है गोतमपतली । गौतम बुद्ध, सुना जाता है, बहुत बड़े भिपग्‌ हुए 
हैं, जिन्‍्दोंने अपना जीवन ही भव-रोग के रोगियों की परिचर्या भे विताया 
हैं। उत्तर प्रदेश में शायद भौतिक स्तर के रोग नहीं होते -- भगवानु के 
अवतारों का प्रदेश है, यहाँ रोग भी ऊँचे किस्म के होते हैं ! 
मैंने प्रभुत्व-ज्वर अस्पताल के भीतर जाकर पता लगाने की कोशिश 
की तो पता चला कि यहाँ संक्रामक जवरों बी चिकित्सा की जाती है 
और रोग का प्रसार रोकते के लिए रोगी को चिकित्सालय मे एक तरह 
से रहने के लिए विवश कर दिया जाता है। सही बात है, प्रभुत्व बा 
ज्वर बहुत संत्रामक होता है और संक्रमण में वह उत्तरोत्तर बढ़ता ही 
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चला जाता है। मत्ती से अधिक ज्वर उनके निजी सहायक को, उनके 
निजी सहायक से अधिक ज्वर उनके चपरासी को, उनके चपरासी से 
अधिक तींब्र ज्वर उनके फुर्राश्‌ कोा। इसी तरह सीढी-दर-सीढी नीचे 
उतरते जाइए पहले साहब की अगर १० ओर ११ के बीच से ज्वर 
चढता है तो बडे बादू को १० बजे से साढे ५ बजे तक ज्दर चढा रहता है | 
ऑफिस वे मेरे एक मित्र को यह ज्वर कभी-कभी २४ घटे चढा रहता 
था और वे अपनी पत्नी की भी, जब वे एकाघ दिन के लिए अपने मायके 
जाने के लिए कहती तो निर्दिष् प्रकार के आवेदन-पत्र पर छुट्टी के 
क्षध्रिकार के ठीक ठीक विवरण और प्रमाण के साथ प्रार्थना के लिए 
कहते । उनकी दफ्तरी भाषा को बेचारी पत्नी क्या समझ पाती, हाँ दो- 
तीन बार इस प्रकार क॑ व्यवहार से आतक्िति होकर उोंने मुझ जंसे 
दो-चार अपने पति के हिवैपिया से एकाव मे सलाह जरूर ली वि कही 
बुछ हो तो नहीं गया है उह, सुबह शाम ब्राह्मी देने की आवश्यकता तो' 
नही है ? मैंने उन्हें ठद बतापा था कि यह एक बिस्म वा प्रभुत्त ज्वर 
है जिसकी दवा सिवाय आपके प्रभुत्व के और कुछ नहीं हो सवती 
मेरी नेक सलाह मानकर उन्होने एक दो बार ऑडिटर पत्ति को कसा 
तो उतकी हेकडी भूल गयी और वे अपना खुमार अपने सहफारियों पर 
ही अधिक उतारने लगे । - 2५ ० २६४ ८! 
हिंदुस्तान मे प्रभुत्व-ज्वर बडी बह फैल रहा है । हो सकता है 
कुछ दक्षिण पवन वा भ्रभाव हो, या जुरती सस्दृति के स्तयपात वा 
स्वाभाविक परिणाम ही, या नयी स्वाधीनता वे साथ “क्रॉस” करवे' त॑यार 
की गयी पुरानी नौकरशाही बी कलम के मदमाते फलो का आलस लाने- 
बाला नशा हो। जो कुछ भी कारण हो, भ्रभुत्व-ज्वर बढ़ती पर है । 
बडी मुश्किल तो यह है कि जिसे एवं वार यह ज्वर हो जाये, फिर बह 
बिलवुल बेकार-सा हो जाता है। न केवल वह जिंदगी के भाति-भाँति 
वे' रगा के प्रति अधा भौर सरपम के विविध स्वरो के प्रति बहरा हो 
जाता है बल्कि हरएक माने म वह गतिहीन, भावहीन और प्राणहीव 
हो जाता है, सिवाय इसके जि उसवी चेतना ज्वर के प्रभाव भे जिस 
सये ससार वी रचना कर लेती है उस ससार को और विस्तार देने म 
यह और जागरूव' हो जाता है। उस संसार में केवल एब' ही सीमित 
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सत्य है. शवित यो आत्म-रामपंण से पाना; उस संसार वी एव ही पिया 
है । जिया का निषेध । जितना ही जो क्रिया से बचता है उतना ही वह 
अधिव सक्रिय यहा जाता है, और जितना ही जो वाम बढ़ाता जाता है 
उतना ही क्षध्रिवः वामचोर यह गिना जाता है। उस संसार में एप ही 
सुख है; अपने अधीनस्थ लोगो के आणयूत्र उंगलियों में बाँध रखने मी 
तृष्ति । उस ससार में एव ही स्थिति है : एुरसी, और एफ ही गति है: 
भेज । वुरसी पी सलामती और मेज़ पर से कागझो वा हुटाना, इसी 
अर्नाती में प्रभुत्व-ज्वर के रोगी की उम्र सिरा जाती हैं। उस ससार में 
मज़िलें तो अनेक हैं, पर रास्ता एक भी नही । कैसे लोग इन सजिलो पर 
चहुँचते हैं, यही एक रहस्य है। कौन-सी पमान, कौन-सी रेशम डोरी, 
कौन-सा >ज़्जुसपं, कौन-सी घल्लावुदान, एकदम मजिल पर पहुँचा देती 
है--इसका पता न तो मज़िल पर पहुँचनेवालो को होता है और न मणिल 
के लिए कोशिश करनेवालों को । यहाँ की भाषा में केवल एक ही पुरुष 
है, एक ही वचन है, और एक ही लिग। पुरुष केवल अन्य; लिग फेवल, 
न स्‍्ल्ली न पुरुष, सामान्य, और वचन, ने एक न द्वि, केवल बहु। इस 
संसार में उत्तम पुरुष, एक वचन और प्ल्लिग के व्यवह्मर के ऊपर 
अधिवध है, इसीलिए दर्द कहो होता है, पीर कही और होती है, गलती 
कोई करता है, सजा कोई और पाता है । काम कोई करता है, श्रेय कोई 
और पाता है। इस ससार में सबसे महँगा है अहवा[र ओर सबसे सस्ती 
सद्भावना । एक तरह से कहा जाये तो इस सस्ार कया हरएक रास्ता 
सदरभावनाओ की क्करीट की कुटाई से बना है । इसे ससार में क्लादमी 
अपना सव-कुछ देकर केवल भार लेता है, पर इस भार से उसे ऐसा मोह 
होता है वि इसे उतारने मे जब तक कि और भी वजेनदार भार उसके 
के पर पहले से रख न दिया जाये, उसे प्राणातक कप्ट होता है। ऐसे 
विचित्न ससार मे रहते-रहते भनुप्य पराया हो ही जाता है। कहने को 
उसकी इष्टि वस्तुनिष्ठ हो जतती है पर सद्दी वात है कि उसमे आत्मा ही 
नहीं रहती, आत्मनिष्ठता कहाँ से आयेगी ? जितना ही अधिक जो पराया 
होता है उतना ही अधिक उसके दूसरे साथियों को उसके भाग्य से छह 
होती है । यह झरूर है कि कवि की दुनिया, प्रेसी की दुनिया, साधक की 
दुनिया और पागल की दुनिया से इस दुनिया का फैलाव अधिक जीवस- 
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ज्यापी होता है, इसीलिए वे सभी झणिक, मूल्य रखती हैं, जब कि इस 
डुमिया का शाश्वत मूल्य है। साहित्य-्शास्त् की भाषा में कहें तो 
“पलासिक' मूल्य है । 
पर केवल संसार-रचना ही इस ज्वर का कार्य नही है । यह ज्वर 
सन में सक्रिय होने के पहले तत और वचन में सक्रिय होता है। सबसे 
पहले बोली बदलती है। जब मरहठों ने उत्तर भारत पर आधिषत्य 
जमाया तो उत्तर भारत के प्रभुताग्रस्तों की बोली बदली और तभी शायद 
अह भुहावरा हिंदी में आया कि 'देशी कौओआ मरहढठी.बोल' । हिंदुस्तान मे 
तो यह बोली बिलकुल वदल गयी है और प्रभुता का ज्वर जिनके ऊपर 
चहुत अधिक चढ़ा हुआ है वे यह भूल गये हैं कि उनकी घोली कभी कुछ 
दूसरी थी और अभी भी ज्वरमुक्तों ्ेीली दूसरी ही है । उन्हें यह 
आशंका हो गयी है कि बोली ज़ुजतरे“ही उनकी रोगी की सत्ता समाप्त 
हो जायेगी। देणी बोली में चाय पीनए भी उनके लिए, दुश्वार है। 
उनके लड़के देशी बोली के मुक्त वातावरण से दूर रखे जाते हैं, ताकि 
घर में विरस वातावरण न उपध्यित हो । मेरे एक रोगी भिन्न को 
हिंदी से सबसे बड़ी शिकायत यही थी कि जोर तो टीका है पर 'ऐठ-होम' 
का निमंत्रण हिंदी में कंसे छपवाया जा सकता है। अंग्रेजी मुहाबरे के 
बिना थोड़ी देर के लिए आप चाय भी पी लें, पर डिनर तो बिलकुल 
बदमजा हो जाता है। मैं ऐसे लोगों को क्यां जवाब दूं । हाँ, मन में यह्‌ 
जहूर समझता हूँ कि यदि हमें इन रोगियों से बधिक इनके रोगों की 
रक्षा करनी है तो इनके 'डिनर' को बदुम॒जा नहीं होने देना है। डिनर 
का मजा बरकरार रहे, बोलियाँ तो बनतो-विगड़ती रहती ही है ! नये 
भाषा-विज्ञान का तो यह पहला उसूल हैं कि भाषा मनुष्य के वॉग्यृत्र पर 
आरोपित व्यापार है, उसका सहजात व्यापार नहीं । इसीलिए इस ज्वर 
का रोगी चूंकि एक बहुत सीमित दायरे में रहता है और उसके आँख-कान 
धीरे-धीरे एक ऐसी अजनवी भाषा में सधते चले जाते हैं कि इस भाषा 
के बाहर से संत्तार का भी अस्तित्व नहीं दिखाई देता, बह धीरे-धीरे इस 
आत्म-सम्मोहन का शिकार हो जाता है कि यदि सचमुच प्रभुता या अपना 
> अस्तित्व कायम रखना हैं तो उसे प्रभुता के लपेटवाली भाषा भी कायम 
| रखनी होगी ! इसीलिए बाहरी दवाव के कारण जब स्वस्थ 4, लोगों को 
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भापा को अपनाने पर वल दिया गया त्ती इन रोगियों के सामने समस्या 
खडी हो गयी विः इसका मुकाबिला कैसे किया जाये । इन्होंने खूब सोच- 
समझकर यह चाल सामने रखी कि प्रभुता की भाषा के जितने भी छल 
हो सकते हैं उनके लिए आप तथाकथित जनभापषा के प्रतिशब्द दें, और 
यह चाल काम कर गयी । लोग हिंदी मे अग्रेजी की वावय-रचना करते 
सगे, जिसका परिणाम यह हुआ कि बह हिंदी भी अग्रेजी पढे-लिखो वी 
आपा हो गयी । कौन समझाये कि एक भाषा दूसरी भाषा की नर से 
जब देखने लगती है तो उसकी सूरत ही बिगड़ जाती है। शायद जनता 
की भाषा में सोचने-समझने की प्रवृत्ति अभुता के बहुत-से विकारों को 
अपने-आप समाप्त कर देती या दुराव के बहुत-से छल-छदो को मपनी 
सिधाई में बिलकुल भूल जाती। वहुत-से मियम्र जो सिर्फ किसी भी काम 
को घुमावदार बनाने के लिए बनाये जाते हैं, अपने-आप बेकार हो जाते 
मंदि उन नियमों के अनुरूप पेचीदी भाषा नहीं रखी जाती । 
बोलो से अधिक लिखी जानेवाली भाषा का महँल्‍व है, और इन दोनो” 
में सामजस्य मे रखना ही प्रभुता की खास निशानी है। बोलते समय 
जततात्विप, पर लिखते रामय सामतशाही ही जाना बहुत जरूरी हो जाता 
है । इस असामजस्य का प्रभाव बहुत जल्दी ही शरीर पर पडने लगता है ) 
अपने से ऊेचे अधिकारी ने सामने शरीर था ऊपरी हिस्सा नीचे वे हिस्से 
से ४५ अश वा कोण बना लेगा और अपने से नौचे के अधिकारी बे” 
सामने कुरसी पर १३४५ वा । वही लोग जो कि जाति-विरादरी, पारि- 
थारिय सवध, गुरु शिष्य सबध वे आधार पर छोटे बड़े वे भेद बी 
आलोचना फरते हैं, वे ही रोकरी के स्तर पर छोटे-बडे ये भेद पर विशेष 
बल दत हैं। जिन्‍्ह अपने बाप या पैर छूने मे हिचक होती है वे अपने 
अफ्सर ये यथा मत्री के पैर छूने वार अवसर थाने में ही अपने को बहुत 
गोरवान्वित मानत हैं - यहाँ तप कि होली-जैस त्योहार बे दिन, जब कि 
रूब्वादी से रडिवादी भी छोटे-बडे का भेद भूलवर बरावरी बी सतह 
पर एक-दूसरे से गले मिलता है, हमारे ये श्रभुताग्रस्त वध्यु अपने यहे 
पफ्सरों के पैर छूने वो होट खगा देते हैं | मझा तो यह है कि जो | 
है भौर जिगरे सामने शुराए जाता है, दोनों ही इस झुद्यव था असली मर्म | । 
समगत हैं, पर दोनों की आदतें धीरे-घीरे ऐगी वन गयी हैं मि लिना।॥ 
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झुके और बिना झूकवाये उन्हे रस मे कुछ कमी-सी महसूस होती है | 
लेकिन इस नमनशीक्तत्ता से किसी को यह धोखा नहीं होना चाहिए 
कि प्रभुता का ज्वर सचमुच ही देह मे लचीलापत लानेवाला होता है। 
इस्तुत नमनशीलता भो स्तायु-प्धियों का एक विशिष्ट प्रकार का तनाव है, 
जो अपने से अधिक तनाववाले शरोर के समुख यदि ढीली न पडें ती दूठ 
शायें । वैसे हाथ-पेर इस ज्वर में ऐसे कड़े हो जाते है कि एक हाथ के 
फासले पर भी रखी हुई चीज हटाने वी सामप्यें नही रह जाती है और 
३० गज्ज की दूरी भी सवारी के लिए विवश कर देती है। निश्चेष्टता 
बी यह्‌ स्थिति जब पराकाष्ठा को पहुंच जाये तो समझना चाहिए, रोग 
शसाध्य है। मुझे एक घटना मालूम है कि एक जेल के अधिकारी ने उस 
जेल से एक डाकू के भाग जाने के बाद यह रिपोर्ट लिखी थी कि भेरे पास 
इसके सिया कोई चारा नही था कि मैं दवात मे कलम बोरू और सुरुय 
कार्यालय को पत्न लिखूं कि केंदी फरार हो गया ओर मैंने अपना करतेब्य 
निभाया । सो कलम-नवीसी करतंव्य-निर्वाहू की जहाँ एकमात्र साधन हो 
चहा शारीरिक चेष्टा पणु न हो जाये तो क्या हो ? हाँ, रसना की चेप्ठा 
जकूर बहुत बढ जाती है। चाय, लच, डिनर, बूफ (वृषभ-शैली का 
भोज], प्रीविभोज आदि विविध प्रकार के आयोजवबो मे प्रतिदिन विविध 
प्रकार के रसो के' प्रति भ्रहणशील होने के कारण रसना बड़ी तेज़ हो 
जाती है १ मही नहीं, कभी-कभी इन भोजों से अधिक्र मधुर और सभी 
प्रकार के पेयो से अधिक मदिर स्वाद वाले प्रभुषद-पत्लदो के रसास्वादन 
में जो तृप्ति मिलतो है वह रसना की सबसे अधिक स्फूर्ति प्रदाव करती 
है। यह तो रसना के द्वारा बादान का विस्तार हुआ। प्रदान में वह 
कम विशद नहीं होती। रीति-नीति की भीतरी से भीतरी घिलवटो 
यो उधेडने से लेकर अशिधा की स्थूल से स्थूल मात्र देने से रसना उदार 
हो जाती है। लगता यह है कि इस ज्वर का प्रभाव सबसे अधिक दायें 
हाथ की उँगलियो पर और रसना पर होता है । 
गह तो रोग के सामान्‍य लक्षण की बात हुई । जब मैंने अस्पताल में 
जीचा इस रोग का उपचार वया है, तो मुझे पता चला कि यह रोग दो 
प्रकार वा है * एक स्थायी, एक अस्थायी । लोकसेवा अआध्योग के द्वारा 
बाड़े गये रोगी स्थायी रोग के शिकार होते हैं और लोक्मतायोग केह 
ह 
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द्वारा छुमे गये अस्थायी रोग के शिकार होते हैं। अस्पताल में विक्ला 
केवल अस्थायी रोगियों की होती है, स्थायी रोगी तो अपने रोग के प्रटि 
इतने अधिक आसकत हो जाते हैं कि इलाज कराने से ही वे विद्रोह करते 
हैं और कोशिश यह करते हैं कि उनवी बदकिस्मती से जो उनके सिर पर 
अस्थायी रोगी भा गये हैं वे उनको भी अपनी छूत से स्थायी बना डालें। 
अस्थायी रोगियों की मुसीबत यह है कि उन्हे अपने मरीज परिचारतों 
की सावधानी के बावजूद भी कभी न कभी चगे लोगों के बीच गुजरवां 
हो पढता है, उस समय उतका बुखार एक-दो स्वस्थ हवा के झोंको से 
अपने आप उतर जाता है। कभी कभी लोकसभाओ मे, लोक्सभाओ के 
शानदार भवनों मे, देहाती वैधो की अजवाइन की धुकनी से उन्हे जब 
स्वेदन कराया जाता है तो बुखार कुछ हल्का हो जाता है। कभी-कभी 
हज़ार-हुजार ज्वरोत्ते जक पदार्थों बे सेवन के बीच मजलिसो में एकाध 
ऑऔडम प्राकृतिक चिकित्सक ऐसे भी पहुँच जाते हैं जो जबरदस्ती उनके 
क्र और छाती पर मिट्टी का लेप कर देते हैं । उससे भी उनको क्षणिक 
राहव मिल जाती है , पर यह राहत तभी मिलती है जब कि उनके 
दाएँ बायें कोई स्थायी रोगी न हो । स्थायी रोगी न हो यह तभी संभव 
होता है जब कि वे बिलकुल ही असावधान हो जायें । चाहे सारी दुनिया 
असावधान क्‍्पो न हो, थे अपने रोग के पालने से फभी भी असावधान 
नही होते । इसीलिए बिरले ही ऐसे स्थायी रोगी मिलेंगे जो रोग की 
अवधि के बीच म स्वास्थ्य के क्षण प्राप्त कर सकें। तब सवाल यह 
है वि' अस्पताल बयो खुला ? ओर हैदराबाद म वयो खुला ? दक्षिण की 
दिल्‍ली में क्यो घुला २ समूचे भारत वी दिल्‍ली में क्यो नहीं खुला ? 
अस्थायी रोगियों के लिए क्यो छुला ? स्पायी रोगिया के लिए व्रयो 
नहीं खुला ?--इन सवालों का जवाब देना बडा भरुश्किल है । 
अस्पताल खुला, यही बहुत है । पुराने रोगी अच्छे हो न हों, नये रोगियों 
के लिए उनके अभिभावक को एव छुटकारे वा भरोसा तो हो गया। 

रोग के गीटाणुओ से जब हवा के भी हयास गुम हो तो छोटी-सी चदन| 
बी पी से की गयी हवा भी बहुत बडा बाण देती है । यह अस्पताल 03 
सरकार की गसती से ही क्यो ने खुला हो ओर चाहे ग्रलती से ही या 
सही वाम्र दे दिया गया हो, चाहे इस नाम के बावजूद भी यहां चिकित्सा 
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की कोई भी व्यवस्था न हो, पर यह सही है कि मात्र यह नाम जन- 
अन को बहुत दिलाता देता है, बयोकि रोग से अधिक लोग रोपिमो से 
"परेशान हो रहे हैं क्योकि ये रोगी हरएक खिडकी से झाँकने की कोशिश 
कर रहे हैं हरएक हेँसी खुशी की चाँदनी मे बादलों की घटा बनकर 
छाने लगे हैं, और हरएक शिल्प और हर एक रचना पर अपनी सोहर 
जगाने के लिए प्याजुल हैं ॥ मह अस्पत्ताल खुला इससे बदी पवन को 
मुक्ति की आशा बेंधी, अवगरुठन मे कुष्ठित प्रतिभाओं को सूयम्पश्या होने 
बय सपना दिखा राजमाग पर मोटरो वी दोड घूप के बीच पैदल 
'बुल्लनेवाले सत्य को निबाध गति से आगे बदने कर साहस मिला, अपने ही 
नारे से बहरी स्वाधीनता को अपने पास ही बहनेवाली जीवन-स्लोत्स्विनी 
के क्लकल निनाद वी झनव मिली और सूतो तथा माग्रधो की जय जय- 
कार से सहमी हुई कल कूकिनी को कठ खोलने की उत्कठा मिली | इस 
अभुत्व ज्वर अस्पताल के पीछे भारत की जन भावना है और इसकी 
असफलता के लिए हमारी शुभकामनाएँ । 


देर, 


हिप्पियो का नहैवनः-वाराणसी 
शिवप्रसाद सिंह ५ 

पक 
उलझे हुए बये के सोते वी तरह बाल, वमर वे नीचे तव बिलकुल तन, 
ऊपरी भाग में बेढव मिनी ब्लाउज या लंबा पीता जो स्तनों वो बंध 
से, काशी थी सडवों पर चलनेवाली इस नयी तीर्थ यात्री का नाम है 
भहृप्पित! । बनारसवावे पापाण सभ्यता वे दियो से या यो वहें बम्त्रियन' 
युग से यानी जव से िभगी आवार का जानवर जो बाद में मनुष्य बी, 
समुद्री दलदल में रहता था, तब से कभी भी आधुनिक या प्राचीन सभ्यता 
के आवरण के पूजब नही बने । लाल गाउटी पमर वे ऊपर, लॉल 
गाउटी कमर के लोचे, एक पचक का पाने मुँह मे दवाये सारे विश्व को 
अपनी 'वव-बंव' आवाज से दचका देने मे अभिमागी ये बनारसी भी 
अब हिंप्पी या हिंप्पिन की पोशाक या पोशाकहीनता से परेशान होने लगे 
तो सोचना पडा वि बही बनारस बदल तो नही रहा है। 

“काशी में साले हिप्पी-हिप्पिन भर गये हैं, सामान उठाकर देखत हैं, 
धीरे से पाकेट मे रखकर चल देत हैं।” विश्वताथ गली के लाला जिठामल 
गमगीन भाव से कहते हैं. । 

“काहे को इस कंदर (बिफरते हो लाला ! " बगल से नवयुवव दुकान- 
दार बोलता है--' चीर आने की माला गयी । नवली रुद्राक्ष की ही तो-- 
थी, बदले में कितना बडा सतोप मिला ।/ छ्न्ओे 

“ सतोष किस बात का रे, तू सजा हिप्पिन पर आँख लगाये ल्लाटक 
साध रहा था । तुझे मिला होगा सतोप बतोप । अपनी तो नाक मे अब भी 
गाजे की दुर्गंध भरी है ।' 

"मतोप वा कारण पूछ रहे हो लाला, तो सुनो” नवयुवक घोला--* 
वसबत बडा कारण यह है कि गार भी भिझारी होते हैं। सारी दुनिया मे 
हिंदुस्तान बी जहालत और गरीबी वे ये ढेंदोस्ची निवसन साहब अपने 
देश के इन लाखो भिखमगो वा इंतजाम क्यो नही करते ? जहाँ जाओ 
एप-न-एक जोडा फरेहाल घूम रहा है। आखिर अमरीका तो ससार 
का सवध्ते बडवा देश है, लोग बढते हैं, बहाँ घी-दूघ वी नदियाँ बहती 

हैं, किर वहाँ वे ये तलछेंट हिंदुस्तान में बया बरने आ रहे हैं ?" 
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“हाँ, हो सकता है कि इसमे थोडा-सा सतोप मिल जायेगा कि हम 
से भी दरिद्र और लोग हैं, पर भाई, इन सबो की बेहयाई बडी बुरी 
चीज है इूनुवी देखा-देखी, अपने शहर था मुल्क के कही, लौंडे बुरी 
तरह शीहई होते जा रहे हैं।” 

उपयुक्त किस्म वो बातचीत आप विश्वनाथ गली के अलावा और 
भी जगहो मे, दायघरो मे, मुहल्लो के नुककड पर, पान की दुवपनों के 
सामने सुन सकते है। 

खोग-बाग इन विदेशियों को सिर्फ एक नाम से पुवारते हैं, वह है 
'हिप्पी । पर इन लोगो के रहन-सहन के तौर-तरीके, रस्म रिवाज, ध्यान- 
ऋएरएएए ओर मत-मन्यदर का यदि लेखा-जोखा कियर जाएे तो एतर 
चलेगा कि इसमे अनेक दल हैं, अनेक गुट हैं। प्राचीन भाषा में कहे तो 
अनेक सप्रदाय हैं। 

हम जिन्हे हिप्पी कहते हैं, वे वस्तुत नाना प्रकार की परिस्थितियों 
और मान्यताओं के विरोध में लडते लडते दूंढे हुए लोगो के अतर्राष्ट्रीय 
समुदाय हैं। इहोने दभी अपनी परिस्थितियो का खुलेआम इजहार नहीं 
किया जिनके कारण इन्ह अपना धरबार छोडकर इस तरह उखडे हुए 
लोगो का जीवन स्वीकार वरना पडा। इनमें बहुतेरे अमरीबन हैं जो 
वियतनाम मुद्ध मं जबरदस्ती भरती विये जाने के डर से भागे। अनेक 
पश्चिमी सभ्यता के दिखावटीपन और व्यक्ति की स्वतत्नता को कुचलने 
चाली व्यवस्था से विरोध घरके भागे हैं। अनेक वहाँ के समाज में अपने 
को फिट न॑ कर सकने की मजबूरी के कारण गृह-त्यागो बने । 

ये जैसे भी, जिन गारणो से निर्वासित हुए या यो कहिए सुवयकृत 
निर्वासन को स्वीवार किया, इनके अदर एक विचित्र प्रकार की रहस्या- 
रुमक प्रवृत्ति की प्रधानता दिखायी देती है। हम हिदुस्तानियों के लिए 

“रहस्प” थी बात करना पोगापणी लगता हैं क्योवि हम परपरा से 
ईश्वर और उसके इदें ग्रिद विशाल कूडे की तरह जमा सिर्दांतों से इतने 
आएकांत रहे हैं कि उस सलवे वी चर्चा मात्र हो हमे परेशान परते 
लगती, है ३ वस्‍्तुत हम आधुनिकता वे ढोग से, पश्चिमी सस्द्वति के 
साइचिक्य से इतने अख़ात हैं कि विशाल ब्रह्माड को देखने और उसके 
आतर विद्यमान अद्भुद रहस्पात्मकता के प्रति सचेत होने को ही अवगुण 


न््प जीत 
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मानने लगे हैं। यह एक दूसरे तरह की प्रतित्रिया है, पर है और इसे 
जीवन का लक्षण नहीं माता जा सकता । एक बार सुप्रत्तिद्ध वैज्ञानिक 
आइसटाइन ने कहा था--“जो सर्वाधिक सुदर कौर गभीर भावता हम 
अनुभव कर सकते हैं बह रहस्य की अनुभूति है। यही सभी यथाव 
विज्ञानों का मूल है । वह व्यक्त जो इस भावना से अमभिन्ञ है और यो 
इसके कारण विस्मय और कौतूहल मे नहीं पडता, मृतवा के समान हैं। 
वह चीज़ वस्तुत क्या है, जिसकी थाह हम नही पाते और जो अपने मे 
उच्चतम बुद्धितत्ता और परम सुदरता को जिसे हमारी इद्रियाँ उसके 
मूल स्वरूप में ही ग्रहण वर सवती हैं, समाहित किये हुए है. बह शान, 
बह अनुभूति ही सच्छी घाभिकता का केंद्र-विंदु है। मेरा धर्म इस अनत 
शित के भ्रति श्रद्धा है ।7 

आपको आइसटाइन के इन क्थनों की सत्यता प्र विश्वास मे ही 
तो छृपा करके लिकन बार्नेट वी पुस्तक 'द यूनिवर्स एड डॉक्टर आइस+ 
शाइन' का अतिभ अध्याय अवश्य देख लें । आँख नही भी खुले तो कोई 
हज नही, आँख खोलकर उसे पढ जाने से कोई नुकसान नही होगा । 

मैं इन हिप्पियो की ४25 जि.से, सूर्व[धिक' प्रभावित हुआ, बह 
इतकी रहस्य को जानने की 234 । यह कभी-कभी वडा भ्ः 
रूप ले लेती है, यह सही है, पर वहाँ विराद अभीपष्सा, है, इससे इनकार 
नही किया जा सकता । चल 

अस्सी मुहल्ले मे एक हिप्पी परिवार है जो रामनामी चादर पहनता- 
ओढ्ता है। उतका एवं चार साल वा किशोर बालक है, खूब गुदग्ुदा, 
गोलमटोल, आपर्षक । वह पीले रण की बछनी पहने था । और सिर 
पर पीले रग के फीते से मयूरपख बाँधे था। गोरे चेहरे दर ललाट के 
वीचोबीच लगा चदन का तिलव' खूब फव रहा था। धह अपनी हित्पित 
माँ दे! साथ पान की दुकान पर आया। माँ ने चार पान सगवाये । चड़े- 
बड़े जगन्नायी पत्ते, भी5 | लडके ने दो बीढे, जो एक छोटे मूँह के लिए 
माफी भारी थे, होंठो में दवा ज़िये | उसकी माँ मुसकरायी । लड़के मे | 
हँसते वी बोशिश नी हो पीली बछनी को दागदार बना लिया । अस्सी 
के दो-चार हमउम्र सडवो ने उसे खुदबता मारा । वह भाग चला) | 

उसवी सी उसका हाथ पवड़े पुडप [पर चल दी ) घड़वे हो-हो करके 


है 34.०५ 
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हँसते रहे। मैं उन हि को उसी तरह मुसकराते हुए सडक पर जाते 
देखता रहा। 'स्वाग---कोई बोला । पर मुझे वहाँ स्वॉग नहीं नज़र 
आया। मुझे 3 पक बुर तरह झिझोड रहे थे ओर मैं मन ही मत दुहरा 
रहाथा: ब्स्लरे 5 
नटयर रूप अनूप छवीलो सवहिनि के समन भावत $ 
दम खोरि काछनी काछे देन <स्पूल चजावत ॥ 
धाँसुरी की बात आ गयी तो काशी हिंदू विश्वविद्यालय के मुख्य तोरण 
के सम्मुख घटित एक घटना याद था के वहभी हिप्पी था । खूब 
स्वस्थ, नौजवान । गले में नाना रगो के गुर को सस्ती मालाएँ पहने 
था। सफेद खादी का पागजासा और कुरता उसके भरे-भरे गोरे चदन पर 
खूब सोहते थे । वह हाथ मे बाँस वी बौसुरी लिये था जिसे वेसुरे ढग से 
बजा रहा था । पीछे-पीछे एक कोडी देशी बच्चे तालियाँ बजा-बजाकर 
उसे चिढा रहे थे | बच्चे जब बहुत पास आ जाते तो वह बाँसुरी हाथ मे 
लेकर खडा हो जाता और उनकी ओर मुडकर बदर की तरह योन्खों 
करता। लडके भागकर पीछे हट जाते । पर उनकी कर-तालिका बँसे ही 
छनखनाती रहती । 
अस्सी के ही एक मित्र ने मुझसे कहा, “आइए, जापसे परिचय 
कराऊँ ।” सामने एक हिप्पी दम्पति खडे थे । उन्हे देखकर हिप्पी ने पर 
छुए । मित्र बोले--“ये हैं गार्टन शैव_ओर ये हैं उनकी भेरवी ॥” लडकी 
मुसकरायी । मैंने गार्टन को देखा, तो देखता रहा । सुनहले लबे बालो को 
उसने शिव वे जटाजूठ की तरह बाँध रखा था। उसके साथ की हिप्पिन 
लाल रंग की साडी पहने थी । मैंने मित्र से पूछः आपसे इनका परिचय 
फंसे हुआ । बोले--“ये मेरे यहूँ प्रतिदित सस्कृत पढ़ने आते हैं |” 
मुझे तभी गिसवर्ग की याद आधी जिन्होंने अमरीकी कचहरी मे 
गाजे पर से प्रतिबंध हटाने की माँग की थी क्योबि' शैव होने के कारण 
गाँजा पीता उनके धामिक जीवन का अग है। हर-हर-बब-बब शकर ! 
दया बात है| गिसबर्ग और पीटर बीदनिक हैं, हिंप्पी नही। गार्टन हिप्पी 
है हैं, बीटनिक नही, पर दोनो शैव हैं इसमे सदेह नहीं। कही रामनामी 
चादर है, मयूरपस है, कही गाँजे की चिलम है, जटाजूट है, कही वासुरी#/)* 

के है। गले में सतियाँ हैं, कही हरे रामा हरे इृच्णा दल है, कही »* 


बडे हा 
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कही कुछ । 

मै इन हिप्पियो पर सोचता हूँ तो एवं अजीब विस्म के चक्कर मैं 
फेस जाता हूँ। मैंने सोचा कि ये सवके सब दिखावटी व्यवहार में पढे 
चालू विस्म के चट हैं, जो गाँजा पीते हैं, नीले पदायों का सेवन करते 
हैं, स्वतत्न फामाचार ओर योन-स्वध इनके लिए दिनचर्या है, ये सब 
प्रकार से उठाईगीर, तिकम्मे और उरफट्ट, लोग है जो यहाँ माकर हमारी 
सस्कृति और सभ्यता वो नष्ट करने पर तुले हुए हैं। बनारस विश्व को 
सबसे पुराना शहर है न, इसोलिए इसके कुछ मुहल्लो में ऐसी गली-दर- 
गलियाँ हैं कि वहाँ पुलिस भी नही पहुँचसकती | ऐसी ही गलियों मे पुराने 
भदिर की सीढियो पर, दूटी हुई दीवालोवाले खडहरो मे, गगाघाट के 
पास सीडियो की आड़ में बने भुइघरो मे ये छिपे रहते हैं । लबा, गदा, 
दांढीबाला हिप्पी और उसवी बगल मे अधनगी, गोरी पिडलियाँ झल* 
बातो मचक-मचनकर चलती हिप्पिन युगल-पात्ना ऐसे ही चलती रहती 
है कि एक दिन लोग देखते हैं कि हित्पित की गोद में एक बालक आ गया 
है । मैं पूछता हैँ और जानना चाहता हूँ कि वालक आने के बाद ये वंष्णव 
होते हैं था पहले । कही ऐसा तो नही कि शैव ओर वैष्णव के बीच मे. 
बालक हीं बिभाजक रेखा बन-जाता. है... + 
7 हरेकृष्णा, बेंब-वब शकर, रविशकर के सितारिये, तत्न के प्रेमी, 
ओऔषड और महेश योगी के चेले बीटट्स और बीटनिक्स और स्मगलर्स 
ओर स्पाईज़ जाने कितने गिरोह हैं, कितने सप्रदाय हैं, कितने टैबूज़ हैं, 
कितने टोठके हैं, कितने चोले हैं, कितने ठोले हैं ॥ बोई कहता है कि 
हिण्पिनें पठनेवाले रोजवान छोक रो को फुस्लाती हैं मौर पैसे लूटतो हैं, 
कोई बहता है कि मरभु्े हैं, सडी-गली चीज़ो पर भी टूट पढते हैं ओर 
वितनी बार तो बिना पैसे दिये भाग खडे होते हैं । 

प्रधानमत्ती ने इनकी प्रशसा में दो याक्‍्य वह दिये तो कुदराम मच 
गया । 

अस्सी चौराहे पर एक हिप्मी प्रधानमत्नी को भला-बुरा कह रहा 
था । दो-चार नौजवाएं ने टोका तो और यर्माया मौर अमरीका के गेहूँ 
पर पलनेवाले हिंदुस्तानियों वो ललकार उठा) नतीजा यह हुआ कि / 
भीड बड़ गयी । खासी भीड 4 उत दो-चार मौजवानो और हिप्पी को घेर 
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कर भीड यों खडो थी कि जैसे आज ही क्ले (मुहम्मद अली) और फ्रेजर 
की मुक्केबाजी की चेपियनशिप का फैसला होने को है। हिप्पी तना 
हुआ था, नौजवान भी अकडे थे कि दोनो ओर से घूंसेवाली शुरू हो 
गयी। मानया पड़ेगा कि हिप्पी ज़्यादा सधा मुक्केबाज था । भीड में से 
दो-बार और का गये तब कही वह जमीन पर गिरा | मिरते ही चिल्लाया, 
4ुलिस, पुलिस । उसको गिरा देख भीड छेंटने लगी। चौराहे पर एक 
युलिसवाला खडा था। हिप्पी चिल्लाये जा रहा, था---'पुलिस, पुलिस ॥ 
पुलिसवाले को याद पडा कि कही से गुहार हुई है। वह सीध पट्ट 
बडे हिप्पी के पास पहुँचा, उसे देखकर हिप्पी ने साहुस के साथ कहा--- 
“पुलिस! और उठने की कोशिश की । पुलिसदाले ने दो डडे उसकी 
जाँधी पर जड दिये । “साले, गली दो प्राइम मिनिस्टर को--चलो 
शाने ४” हिप्पी पुलिसवाले की यह न्यायप्रिय मुद्रा देखकर झटके से 
उठा और गगा नदी की ओर भाग चला । लोग हेँंसते-हँसते लोट-पोट 
हो गये । 
दुर्गा मंदिर के सामने पानवाले ने मेरे सामने एक मोटा-सा लिफाफा 
रख दिया। मैंने उल्नट-पुलटकर देखा । लिफाफा अमरीका से आया था । 
उस पर कंलिफोनिया थी मुहर भी थी। लिफाफा खुला था । बुकपोस्ट । 
भीतर एक पुल्लििंदा था । काफी बारीक साइक्लोस्टाइल लिखावट मे ढेर- 
सी इबारत थी। पता लिखा था--दुर्गा टेंपल, पक ॥ मैंने 
पढ़ना शुरू किया। आरपिक अश का हिंदी छ इस कदर 
होगा--“नभस्ते देवि हुगें, तू सकल पृथिंवी की नियता है, माँ है, सहा- 
रिणी है, बाली हक चडी,है, चडमुड का वध करने वाली है, असुर- 
खवनाशिनी है, तू आशसिर्स है मिस को देवी है तू देमेतेर और मेडोना 
है, तू रास सामरा है, तू ईस्तर है, तू सेरेस है जिसके हाथो मे जीमो के 
जीवन वे लिए जो की बालियाँ हैं, मां दुर्गे, तू तारा है, बुद्ध शाप्तन वी 
देवी है, तू जैन देवी पद्मावती है, तू फारचूना है **॥/ 
मैं घर्रा गया, अभी तक शैव, वेप्णव, औघड, अवधूत यही दिखायी 
चडे थे । यह शाक्त भी आ गया। मैंने बहू लिफ़ाफ़ा ले लिया और 
में सुनिश्चित भाव से पदने लगा ६ सुझे लगा कि यह मोई ” ख 
है जो मदाम ब्लेबातस्वी के 'आइसिस अन्वेस्ड' से लेबर 
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एरिव स्यूमन के “गॉंड-मदर आकंटाइप” तक को विवात परपरा शा 
वूरा हिसाव जानता है, जिसके यातों मे निवेदिता वी 'बाली: द मदर 
मी पवितर्या यूँजती रहती हैं। पितनी मेहनत के साथ उसने आधा 
जीवनी शपित वे रहस्यो को जानने बी इतनी विशाल वोशिश वी है। 
मेरा मन सुदूर वैलिफोनिया में बैठे उस अमरीबी के प्रति श्रद्धा से भर 
भ्रया, जिसने अपनी महीनों की मेहनत से लिखी इस “नूतन शकित स्तोत्र 
रत्तायली” को विश्व के भातु मदिरों के नाम मपित किया। नीचे कही 
फोई नाम नहीं था । मुझे नही मालूम कि वह अमरीकी 'पल्लावर जैन 
रेशन' से सबद्ध है या पॉप जेतरेशन' से । मुझे महीं मालूम वह हिप्पी 
है कि बीटनिक, पर में इतना मवश्य बह सकता हूँ कि उसके इस अयत्त 
यो स्वाँग नही कहा जा सकता । उसके पास साधनों का अभाव हो सकता 
है, वह जॉद वृडरफ नहीं बत सकता, परतु उसकी निष्ठा में संदेह: 
करना अनुचित ही नही, अपराध होगा 

मुझे हिंप्पियो से सहानुभूति सही है । क्यो ? यह पूछने की शरूरत्त 
नहीं । नही है बस । पर मैं उनके भीतर विद्यमान रहेंस्‍्य की जानने की 
अवाध अभीष्सा से बहुत प्रभावित हूँ । कितने हैं हमारे यहाँ ऐसे लोग 
जो घर-परिवार की सुख-मुविधा छोडकर अपने को निर्वासित कर लें ? 
कितने हैं ऐसे लोग जो अपने शरीर की अदखती शक्तियों का मनुभव 
घरने के लिए मारक नशीली दवाओं का अपने ऊपर ही प्रयोग करें ? 
कितने हैं ऐसे लोग जो अपनी सभ्यता कौर सस्कृति को मुभूर्ष देखकर एकः 
नयी जीवत सस्क्रत्ति की खोज मे इस तरहदर-दर की ठोकरें खाते फिरें? 

आप कहेंगे कि यह लीक को महानु बनाने की मिथ्या कोशिश है # 
जो हो, बुराई के भीतर छिपी अच्छाई से बाँख मूँद लेता भविष्यत्‌ सान- 
बता वी आचार सहिता को स्वीकार्य नहीं होगा । आप इस पर खुले मद 
से सोचें, बस । ५ 


ठिद्वरता हुआ गणतंत्र 
हरिशकर परसाई 


चार बार मैं गणतत्न दिदस का जलसा दिल्ली मे देख छुका हूँ। पाँचवीं 
बार देखने का साहस नहीं) आखिर यह क्‍या बांत है कि हर वार जब 
मैं गणनत्न समारोह देखता, तव मोसम बडा ऋर रहता। २६ जनवरी 
दे पहले ऊपर बफ पड जाती है। शीत-लहर आती है, बादल छा जाते 
हैं, घूंदाबाँदी होती है और सूर्य छिप जाता है। जैसे दिल्‍ली वी अपनी 
क्र्यनीति नहीं है, वैसे ही अपना मोसम भी नहीं है । अर्थनीति जैसे डालर, 
पौंड, रुपया, अतर्राष्ट्रीय मुद्राकोप या भारत सहायता क्लब से तय होती 
है, बसे ही दिल्‍ली वा मौसम कश्मीर, सिविकम, राजस्थान आदि तय 
करते हैं । 
इतना वेवकूफ भी नही हूँ कि मान लूँ, जिप्त साल मैं समारोह देखता 
है, उसी साल ऐसा मोसम रहता है। हर साल देखनेवाले बताते हैं कि 
हर गणतत्न दिवस पर मौसम ऐसा ही घूपदीन ठिदुरनवाला होता है। 
आपिर बात क्या है ? रहस्य क्या है ? 
जब काग्रेस टूटी नही थी, तब मैंने एक कांग्रेसी मत्नी से पूछा था कि 
यह क्या बात है कि हर गणतत्न दिवस को सूर्य छिपा रहता है ? सूर्य वी 
किरणों के तले हम उत्सव क्यो नहीं मना सकत २ उन्होंवे कहा--“जरा 
धीरज रखिए। हम कोशिश में लगे हैं कि सूर्य वाहर आ जाये | पर 
इतने बड़े सूर्य को बाहर निकालना आसान नहीं है । वद्त लगेगा | हुमे 
सत्ता के कम-से-कम सो वर्ष तो दीजिए |!” 
दिये । सूर्य को बाहर निकालने के लिए सो वर्ष दिये, मगर हर साल 
उसका कोई छोटा कांना निकलता तो दिखना चाहिए । सूर्य कोई बच्चा 
ती है नहीं जो अतरिक्ष की कोख मे अटका है, जिसे आप एक दिन 
ऑपरेशन करके निकाल देंगे । 
इधर जब काप्रेस के दो हिस्से हो गये तब मैंने एक इडिकेटी कांग्रेसी 
से पूछा। उसने कहा--"हम हर बार सूर्य को बादलो से बाहर निवालते 
की कोशिश वरते थे, पर हर बार सिडिकेटवाले अडगा डाल देते थे ॥>२०«» 
अब हम वादा करते हैँ कि अगले गणतत्न दिवस पर सूर्य को (दक 
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दिखायेंगे ।/” 
एक थिडिकेटी पास खडा सुन रहा था । वह बोल पदा--“मह लेडी 
[प्रधानमत्री) कम्मुनिस्टो के चक्कर में आ गयी है। वहीं उसे उकसा 
रहे हैं कि सूर्य को निवालो। उन्हे उम्मीद है, बादलो के पीछे से उनका 
प्यारा श्लाल सूरज' निकलेगा । हम कहते हैं कि यू को निकालने की 
चया जरूरत है ? क्‍या बादलो को हटाने से काम नहीं चल सकता 7” 
मैं ससोपाई भाई से पूछता हूँ । वह बहता है---“सूर्य गैर-कांग्रेसवाद 
घर अमल कर रहा है। उसने डॉक्टर लोहिया के वहने से हमारी पार्टी का 
फार्म भर दिया था। कांग्रेसी प्रधानमंत्री यो सलामी लेते बह कंसे देख 
सकता है ! किसी गैर-काग्रेसी को प्रधानमत्नी बना दो, तो सूर्य वया, 
उसके बच्चे भी निकल पडेंगे।” 
जनसधी भाई से भी मैंने पूछा। उसने साफ बहा--“सूर्म सेव्युलर 
द्ोता तो इस सरकार की परेड मे निकल आता। इस सरवार से आशा 
मत करो कि वह भगवान्‌ अशुमाली यो निकाल सकेयी। हमारे राज्य 
मे ही सूर्य निवलेगा ।” 
साम्यवादी ने मुझसे साफ़ कहा--“यह सब सी० आई० ए० का 
चड़्यत् है! सातवें वेडे से बादल दिल्ली भेजे जाते हैं ।” 
स्वतत्न पार्टी के नेता ने वहा---“रूरा बा पिछलग्यू बनते का कौर 
बया नतीजा होगा !/ 
प्रसोपा के भाई ने अनसने ढग से बहा--“सयाल पेचोदा है । नेशनल 
कसिल की अगली येठक से इसवा फैसला होगा, तब बताऊँवा (7 
राजाजी से में मिल नहीं सका । मिलता, तो वह इसवे सिवा क्या 
बहूते कि इस राज में तारे निकलते हैं, मही गनीमत है । 
मैं इतणार परूँगा, जय भी सूर्य निकले ! 
स्वतप्रता-दिवस भी तो भरी बरसात में होता है। अग्रेजड बहुत 
चालाक हैं। भरी बरसात में स्वतत्र बरवे चले गये । उस कषदी प्रेमी 
वी तरह भागे, जो प्रेमिया का छाठा भी से जाये । यह देचारी भौगती 
बसा-ए“ंड जाती है, तो उसे प्रेमी बी नहों, छाता-घोर वी याद ग्रताती है। 
स्ववद्नता-दिवस भीयता है और गणतत्र-दिवम विदुरता है । 
है अवरक्पेट में हाय टामे परेड देखता है। प्रधानमत्री किमी 
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विदेशी मेहमान के साथ घुली गाडी मे निवलती हैं। रेडियो टिप्पणीवार 
बहता है-- घोर वरतल-ध्दनि हो रही है ।” मैं देख रहा हूँ, नहीं हो 
रही है । हम सब ठो वोट में हाथ डाले बैठे हैं । वाहुर निवालने वा जी 
नहीं होता । हाथ अवड जायेंगे । 
लेकिन हम नही बजा रहे हैं, फिर भी तालियाँ वज रही हैं। मैदान 
भें जमीन पर बडे दे लोग बजा रहे हैं, जिनके पास हाथ गरमाने के लिए 
काट नहीं है। लगता है, मणतत्र ठिठुरते हुए हाथो थी तालियो पर टिका 
है । गणतत्र को उन्ही हाथो वी ताली मिलती है, जिनके मालिव के पास 
हाथ छिपाने के लिए गर्म कपडा नहीं है । 
पर कुछ लोग कहते हैँं--''गरीबी मिटती चाहिए ॥/ तभी दूसरे 
बहते हैं--"एसा वहनवाले प्रजावक्ष के लिए खतरा पदा कर रहे हैं।' 
गण॑तत्र समारोह में हर राज्य की झाँकी निकलती है। ये अपने राज्य 
का सही प्रतिनिधित्व नही करती। 'सत्यमेच जगते! हमारा मोटो है। 
सगर झाँकियाँ झूठ बोलती हैं। इनमे विवास-कार्य, जनजीवन, इतिहास 
आदि रहते हैं। असल में हर राज्य को उस विशिष्ट बात को यहाँ प्रदर्शित 
करना चाहिए जिसके कारण पिछले साल वह्‌ राज्य मशहूर हुआ | गुज- 
रात की झाँकी मे इस साल दगे का दृश्य होना चाहिए, जलता हुआ घर 
और जाग भे झीके जाते बच्चे । पिछले साल मैंने उम्मीद घी थी कि आाध्र 
की झाँकी म हरिजन जलाते हुए दिखाये जायेंग। मगर एसा नही दिखा + 
यह क्तिना बडा भूठ है कि कोई राज्य दगे के कारण अतराष्ट्रीय ख्याति 
पाये, लेकिन झाँक़ी सजाये लघु उद्योगो की । दगे से अच्छा गृह-उद्योग तो 
इस देश म दूसरा है नही) मेरे मध्यप्रदेश ने दो साल पहले सत्य के नज़दीक 
पहुँचने की कोशिश की थी। झांकी मे अ्रकाल-राहत कार्य बतलाये' 
गये थे १ पर सत्य अधूरा रह गया था। मध्यप्रदेश उस साल राहत 
कार्यों के कारण नही, राहत कार्यो मे घपले के कारण मशहूर हुआ 
था। मेरा सुझाव माना जाता तो मैं झाँकी म॑ झूठे मत्टर-रोल भरते 
दिखाता छुकारा करने वाले का मेंगूठा हज्ञारो मूर्खों के नाम वे लागे 
लूगवाता, नेता, अफसर, ठेकेदार के बीच लेन-देन वा दृश्य दिखाता । 
उस झाँकी मे वह बात नही जायी १ पिछले साल स्कूलो की टाट्यट्टी 
वाड़ से हमारा राज्य मशहूर हुआ । मैं पिछले साल की झाँको मे यह 


हु 
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दृश्य दिखाता--मत्री, अफसर बर्गरह्‌ खडे हैं और टाटपट्ठी या रहे हैं। 
जो हाल झाँकियों का, वही घोषणाओं का । हर साल घोषणा की 
जाती है कि समाजवाद आ रहा है। पर अभी तक नही आया । कहाँ 
अटक गया २ लगभग सभी दल्ल समाजवाद लाने का वादा करते हैं, लेकित 
यह नही आ रहा । 
मैं एक सपना देखता हूँ। समाजवाद आ गया है और बस्ती के बाहर 
नीले पर खडा है । बस्ती के लोग आरती सजावर उसका स्वागत करने 
को तैयार खडे है ! पर टीले को घेरे खडे हैं कई तरह के सम्राजवादी | 
उनमे से हरेवा' लोगो से कहकर आया है कि समाजवाद को हाथ पकड़कर 
जी ही लाऊँगा । 
समाजयाद टीले से चिल्लाता है---“मुझे बस्ती में ले चलो ।” 
मगर टीले को घेरे समाजवादी कहते हैं--“पहले यह तय होगा कि 
नकौन तेरा हाथ पकडबर ले जायेगा ! ” 
समाजवाद की घेराबदी कर रखी है। ससीपा-प्रसोपा घाले जब- 
ताब्रिक समाजवादी हैं, पीपुल्स डेमोफ़ सी और नेशतन् डेमोक़ सी वाले 
साम्यवादी हैं, दोनो तरह के काग्रेसी हैं, सोशलिस्ट थरुनिटी सेंटर वाले 
हैं । क्रातिकारी समाजवादी हैं। हरेक समाजवाद का हाथ पकड़बर उसे 
अस्ती में से जावर लोगो से कहना चाहता है--"लो, मैं समाजबाद ले 
झआगा। 
सम्राजवाद परेशान है । उधर जनता भी परेशान हैं। समाजवाद 
ख्याने को तैयार यडा है, मयर समाजवादियों में आपस में धोल-धप्पा हो 
"रहा है । समाजवाद एक तरफ उतरना चाहता है कि उस पर पत्थर पडने 
सगते हैं । “खबरदार, उधर से मत जावा १“ एवं समाजवादी उसका एक 
हाथ पकडता है, हो दुमरा, दूसरा हाथ पकडफार उसे खीचता है। तब 
थावी समाजवादों छीना-क्षपटी मरने हाथ छूडा देते हैं। लहु-खुहान 
समाणवाद टीले पर खडा है। 
इस देश में जो जिसके लिए प्रतिबद्ध है, वही उसे नष्ट वर रहा है। 
लेसपीय स्वतत्रता के छिए प्रतिबद्ध लोग ही सेखक वी स्वतश्नता छीन 
रहे हैं। सहवारिता बे लिए प्रतिबद्ध इस आदोचन मे लोग हो 
की नष्ट कर रहे हैं । सहवारिता तो हक इहकारिता 
एवं स्पिरिट है। सब मिलकर 
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सहकारितापूर्वंक खाने लगते हैं ओर आदोलन को नष्ट वर देते हैं। समाज- 
बाद को समाजवादी ही रोके हुए हैं । 
यो प्रधानभत्ती ने घोषणा कर दी है कि अब समाजवाद आा ही रहा है | 
मैं एक कल्पना कर रहा हूँ । 
दिल्‍ली मे फरमान जारी हो जायेगा---“समाजवाद सारे देश के दौरे 
'पर निकल रहा है । उसे सब जगह पहुँचाया जाये। उसके स्वागत और 
सुरक्षा का पूरा बदोबस्त किया जाये ।” 
एक संचिव दूसरे सचिव से कहेगा---लो, ये एक और बी०्जाई०पी ७० 
आ रहे हैं। अब इनका इतज़ाम करो । नाक में दम है! 
क्लेबटरो को हुवम चला जायेगा | बलेव्टर एस० डी० ओऔ० वो 
'लिखेंगा, एस० डी० औ० तहसीलदार को 
पुलिस दफ्तरों मे फरमान पहुंचेंगे--'समाजवाद की सुरक्षा की 
तैयारी करी । 
दपतरों में बडे बाबू छोटे बाबू से कहेंगे--'काहे हो तिवारी बाबू, 
शव कोई समाजवाद वाला कायज आया था त | जरा निकालो |” 
तिवारी बाबू कागज निकालकर देंग्रे। बडे बाबू फिर से कहेगे-- 
"अरे वह समाजवाद तो परसो ही तिकल गया । वोई लेने नहीं गया 
"स्टेशन ? तिवारी बावू, तुम कायज्ञ दबाकर रख लेते हो। बडी खरा 
आदत है तुम्हारी ।' 
तमाम अफसर लोग चीफ सैक्र टरी से कहेंगे--'सर, समरजवाद बाद 
से नही झा सबता ? बात यह है कि हम उसवी सुरक्षा था इतज़ाम 
“नही कर सकेंगे। दशहरा आ रहा है । दगे के आसार हैं। पूरा फोर्स दगे 
से निपटने मे लगा है (७ 
मुख्य सचिव दिल्‍ली लिख देश--'हम समाजबाद की सुरक्षा का 
इंतजाम करने मे असमर्थ हैं। उसदा आना अभी मुल्तवी किया जाये।' 
जिस शासन-व्यवस्था मे समाजवाद दे आगमन के वागज़ दव जायें 
बोर जो उसकी सुरक्षा को व्यवस्था न करे, उसके भरोसे समाजवाद 
लाना है तो से आगो । भुये खास ऐतराज़ भी नहीं है। जनता के “““”*«.. 
न अर अगर समाजवाद दफनरों के द्वारा आ यया तो एक ९" 
घटना हो जाएगी । 
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उस दिन दक्षिणी संबलगढ मे शिकार खेलने का इंतजाम हुआ था। 
राजा साहब साहनपुर और उनके दोतो आई भी आये दे। राजा 


इतजाम देखकर गश्त लगाते हुए चिडियाघर विश्वामगृह की और लौट 
रहे थे । हल्का-सा झुटपुटा हो चला था वितु अभी जीप वी रोशनी 
जलाने का वक्‍त नहीं हुआ था । हम धीरे-धीरे बातें करते हुए चल 
थे । हमारी आवाज इतनी घीमी थी कि जीप घी घर्साहंट में डूबी रहती 
थी । आसपास वालो के लिए केवल जीप के चलते वी आषाज ही 
सुनाषी देती थी। 
लड्डन खाँ जीप पुएू पोड़े डे डढें-हुए बराबर, डग़ बात वी ताफ़ीद 
बररत जा रहे थे कि (ली थ व विफल का ह्नि “पते हो यहा है, जीप 
जरा धीरे चलायी जाये । हम उसका मजाक उडने से लगे थे । पर यह 
मजाब' उस दिन महेंगा पड़ गया । लड्‌डन खाँ ने सहसा थोडी दूर पर 
वही एुव' काली चीज़ को दिपाते हुए बढ़ा, खीतर!। जसनीतर्सि्ट बी 
त्री 'यचिल! यतवत्‌ औसत घूमी और उससे निकले हुए वारतूस क्के 


छरों ने उस बाली ची में फादे उड़ा दिये। मालूम हुआ वह गोवर 
था। पिरिययां था, हँस सब जसजीतसिंह साहब या मभजाव बनाने में 
इविलल पड़े और सड्डन खाँ अपने रसवाद पर मन-ही-मन गर्व करने लगे। 
हम सब विश्वामगृह से खगमण दो मौल रह गये थे वि दाहिनी ओर से 
गुजरता हुआ एव गु. छदार दियायी पडा । वह इतमे परीद से और धीरे- 
धीरे गुजर सहां पा किः मेरी २६५ मैंनलियर शूनर अपने-आप उसबी 
हरफ सीधी हो गयी । गौसी उसरे अगले हिस्से में लगी और यह साफ 
चित्त होता हुआ बह्ो-दटी घास में डूब गया। हमने जीप रोर दी 
ओर मोटी देर उसी मे दे रहे। फिए दुनासी बदूर से एबा झूठा 
कापर दस्पे उस दुपड़े गो और बढ़े जिगमे यह गिरा था। हत्यीन्सी 
छानवीत शी इतत मे अँधेट हो घया था | घायल गुलदार बडा 
जब होता है, अठ वहाँ एड बिगान बतावर हम एशो कक 
गुगो-पु्ी विधामगृह 
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लौट आये। ख्याल यह था कि दूसरे दिन सवेरे हाथी से उसे ढूँढ लेंगे । 
अआुनावे सवेरे वो प्रतीक्षा बडी बेसब्रो के साथ होने लगी। लड्डन खा को 
डुहरी कामयाबी मिली थी। एवं तो राजा जसजीरतासह वी बेवकूफ 
बनाने मे और दूसरी गुलदार के निकलने वा 'ऐन वक्‍त” बताकर गुलदार 
पर गोली चलवा देने मे। अत वह दूर की लेने लगे थे। मिसी तरह 
सवेरा हुआ और हम झटपट नाश्ता करके हाथियों पर बैठ उस टुकडे की 
ओर रवाना हो गये। सारा टुकडा रोद डाला ॥ घने पेडो के नीचे कुछ 
झाडियाँ भी थी । खून के दाग उस ओर गये थे। अदाज यह हुआ कि 
गुलदार इन्हो झाडियो मे मरा पडा होगा। फिर भी उनमे अरोक“टोक 
जाना म मुमकिन था और न उचित | हमने वह स्पात दो तरफ से 
हाधियों से घेर लिया और एक तरफ दूसरे पेड पर अपने शिकारी लडुडन 
खाँ को बैठा दिया । पेड पर चढते ही लड्डन खाँ को गुलदार दिखायी 
दे गया और वह एक पेड की जड की ओर इशारा करने लगे। उनके इस 
इशारे से यकीन हो गया था कि युलदार जरूर वहाँ दबा हुआ है। यह 
(तेश्यय नही हो रहा था कि बहू मर गया है अथवा अघमरा है। भत 
वंदूकों से फायर करते हुए हम धीरे घीरे उन झाडियो की तरफ बढ 
रहे थे । जब हम बिल्कूल करीब आ गये ओर हमारी बदूको की 
आवाज़ के बावजूद गुलदार नही निकला, तो यह विश्वास होने लगा कि 
चह मर गया है | को ईसा म हो ई ने हो, अत हम बडी सावधानी वरत रहे 
ओ । पर इतनी सावधानी के बावजूद एक हादसा हो ही गया। इस 
रींदा रौंदी मे एक हाथी का अगला पाँव, जिस पर राजा साहब के छोटे 
आई कुँवर गिरिराजसिह बैठे ये, एक ऐसे गड्ढे मे चला गया जो ऊपर 
से भरा-भरा मालूम होता था क्तु था गहरा | खैर यह हुई कि हाथी 
गिरा नही, लटककर रह गया। किर भी इससे उस पर बैठे हुए लोगो का 
आसन ढीला हो गया। यहाँ तक कि कुंवर गिरिराजसिह अपनी राइफल 
लिए हुए नीचे आ गिरे। उन्हे हल्की-सी चोट जरूर आयी लेक्नि 
अनबी बदूव से गोली नही छूटो, बरना जाने कहाँ लगती और क्या होता । 
हम फिर सेंभलकर उन झाडियो को रौंदते हुए उस पेड तक पहुँच गये 
लेकित गुलदार तो क्‍या उसका प्रेत तक भी वहाँ दिखायी नही पढा। 
हमने अपना सारा गुस्सा लड्डन खाँ पर उतारा, जिन्हे दूर से पेड पर 
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बैठते ही गुलदार दिखायी पडने लगा था! जब गुस्सा शात हुआ तीाँ 
साहब का फिर मजाक बनाया जाने लगा। खाँ साहब बुजुर्ग आदमी थे 
और जैसा बार-बार कह चुका हूँ कि बडे ही अनुभवी शिकारी ये। उनके 
अनुभव की साख दूर-दूर तक थी। वह केवल हम लोगो के शिकारी ही 
नही थे बल्कि एक घर के जैसे आदमी भी थे और बडा दोस्ताना था। 
इसलिए हम लोग गुस्सा या मजाक एक हद तक ही करते थे और वह भी 
हर चीज को खुशी-खुशी पी,जाते थे। बराबर हँसते रहना और हर चीज 
का अपनी तरफ से माकूल जवाब देना उनका फर्ज था। तो कुछ भी हो, 
उस दिन सारा दिन इसी शोर-गुल मे तबाह हो गया ! कोई काम की 
बात नही हुई और न ही कोई शिकार । 

नियमानुसार बूसरे दित के शिकार का इतजाम तो होना ही था। 
अत उस शाम भी कटरे बांधे गये और दूसरे दिन वी प्रतीक्षा होने 
लगी । दूसरा दिन हुआ। जहाँ-जहाँ कटरे बंधे थे, बहाँ से धीरे-धीरे 
एक-एक कर खबरें जाने लगी । उस दिन छ कटरे बेंधे थे। लेवित 
पाँच जगहों से यह खबर आयी बि' कोई कटरा नही मारा गया। भव 
सारी उम्मीदें सिमटकर छठे कटरे पर लग गयी । जहाँ देर हुई, आशा 
और निराशा के झूले तेज होने लगे। लगभग ग्यारह बजे यह खबर 
मिली वि' छठा कटरा सारा गया । फिर क्या था, खुशी का कोई ठियाना 
नही रहा । सब जल्दी से याना खाकर तीसरे पहर चल पडे। हाथियों 
को पहले से ही रवाना वर दिया गया था। दो बजे दिन हम उस जगह 
पहुँचे जहाँ से जीए छोडकर मरे हुए बटरे की खोज करनी थी । आगे 
आगे मचान, रस्से और दराती लिये हुए कजर भौर शिमारी मगन और 
पीछे हाथियों पर हम लोग भेसे की चसीट देखते हुए चले जा रहे थे । 
आमतौर पर शेर भंसा मारने के बाद बहुत दूर तक उसे नहीं पसीटता । 
मार मी जगह के पास जहाँ भी उसे सुरक्षित स्थान मिलता है, छिपातर 
स्प लेता है और भाय गुछ हिस्सा याने के युद्ध युद, भी बहुत दूर नही 
जाता । पर शेर के आचरण के बारे में इदमित्यम बात आज तब नहीं 
यही गयी । हमे आश्चयं हो रहा था वि यटरे यी घधमीट एवं पर्लाग से 
भी उथादा घसी गयी और फिर भी भंसे का पता नहीं घता । चूँकि यह 
भदरा चद्ा था और जितनी दूर से जाया जा रहा था उससे यह अनुमान 
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हो रहा था वि यह शेर बहुत बडा और भयानक होगा । हम धीरे धीरे 
उसे देखते हुए एक सूखे नाले के किनारे जा पहुँचे। कितु अभी हैरानी 
और परेशानिया का अत नही होते वाला था। हमने नाले के किनारे 
तक घरसीद देखी ओऔर देखा कि सूखे माल में बालू होने के बावजूद उस 
घम्तीट का भागे कोई पता नही था । हाथियो पर बैठे हम लोग स्तभित 
थे । चुपचाप सोच रहे थे कि हो क्या सकता है ! एक ही वात बार-बार 
दिल में आती कि कही ऐसा तो नहीं कि शेर फिर उसे घसोटकर वापस 
ले गया हो । इतने म यकायक नाले की दूसरी ओर दीवार से कुछ मिट्टी 
पिसकी हुई दिखायी दी । यह मानने को जी नही चाहता था कि शेर इस 
भैसे को लिए छलाँग मारकर उस पार गया होगा । कितना भी ताकत- 
वर शेर क्‍यों न हो, कटरे को लेकर उस नाले को पार करना आसान 
बात मालूम नहीं होती । धूकि मिट्टी खिसकी हुई थी इसलिए ऐसा भी 
लगता था कि शेर कटरे को लेकर उस पार पहुँच गया है। जब देर 
तक हम नाले के इसी पार खोज करते रहे और फिर भी बोई 
उम्मीद नजर नही आयी तो हार यक्‍कर नाले में उतर आये । नाले के 
उस पार का विनारा ऊँचा और खडा था । इसलिए हाथी उस पार चढ 
नहीं सकता था। हम लोग धीरे घीरे ऐसी जगह खोजने लगे जहाँ से 
हाथी को आसानी से नाले की दूप्तरी ओर चढा लिया जाये । थोडी दूर 
जाने पर नाले की दीवार नीची होने लगी और एक जगह से हाथी को 
चढ़ाना सभव हो गया । हम फिर ऊपर आकर उसी ओर चलने लगे जहाँ 
से दीवार की मिट्टी खिसको हुई थी । तीसरे पहर की धूप अटक' रही 
थी | जगल मे भौत का-सा सन्‍ताटा हो रहा था। पेडो से छनकर आती 
हुई हवा के अलावा केवल साँस चल रही थी बाकी सब चुप। हाथी 
दवें पाँव महावत के इशारे पर झागे बढता जा रहा था। शेर की उप- 
स्थिति बताने वाले जानवर भी दम रोके हुए थे। कही कुछ पता नही 
चलन रहा थां। हम प्राय उस स्थान पर पहुँच छुके थे जहाँ से शेर के 
ऊपर आने का अदाज लगाया था । हाथी रुक गया था। हम अपनी नजर 
इधर दोडा रहे थे कि यकायक मेरे जागे एक वहुत वडा शेर उठ खड़ा 
हुआ | उसने बिना आवाज किये ही क्रोध से मूँह खोला था कि मेरी 
३७५ मेगनम जोर राजा साहव की ४७६ चल पड़ी | दोनो ग्रोलियाँ 
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साथ चली थी और शायद उसके अगले दाहिने कंधे पर लगी थी । गुर्रः 
हैंट के साथ 'धव” की आवाज आयी और फिर सब शांत । हम कुछ देर 
तो चुप खडे रहे, पर उससे बया होता । आगे बढकर देखना तो था ही। 
हम दो-चार कदम ही आगे गये थे कि मेंझले भाई साहब ने, जो हाथी 
पर पीछे बैठे थे, पूछा कि हम लोगो ने भी किसी आदमी की चीत्कार 
सुनी ? मैंने नही सुनो थी । राजा साहब ने भी नहीं सुनी थी । पर यदि 
'चीत्कार हुई भी होती तो हम फिर से तो चीत्कार सुन नही सकते थे । 
अटकल ज़रूर लगाने लगे । 

अब मेरे मन मे एक अजीव किस्म कय भय समा गया था। मुझ 
चार-बार ऐसा लगता था जैसे मैंने कोई बहुत बडा अपराध किया हों । 
मेरे सामने एक ऐसा काल्पनिक दृश्य उपस्थित हो रहा था जिससे रोगटे 
खडे हो रहे थे। यह मैं पहले ही कह चुका हैं कि जिस समय हम लोग 
मरे हुए कटरे को खोजने निकले थे तो आगे-आगे मगन नाम का शिकारी 
ओर दो कजर रस्से और दररांती तथा मचान का सारा सामान लिये 
हुए चल रहे थे। नाले के पास घसीट खत्म हो गयी थी और हम नाले 
के उस पार खिसकी हुई मिट्॒दी देखकर सुविधाजनक स्थान से पार करने 
के लिए चल पडे थे तो मगन और उसके साथी मचान के साथ वही 
नाले में बैठ गये थे। नाले के उस पार आकर हाथी पर बैठे हुए जब 
मैंने शेर पर मोली चलायी थी और गोली की चोट खाकर तडप के साथ 
शेर उलटा था तो 'धव” की आवाज़ तो मैंने सुनी थी । राजा साहव ने 
जब चीत्कार पी बात कही तो मेरी कल्पना मुझे यह मानने के लिए 
आग्रह करने लगी कि घायल शेर उलटकर नाले मे गिरा था और वही 
मगन को बैठा हुआ पाकर उसने उस पर हमला कर दिया। यह भगन ४; 
की चीत्कार थी। इसी कल्पना से मैं असिशप्त हो रहा था। मग्या 
और आखेट सदा से मनोरंजन माने गये हैं [यदि मेरे मनोरजन मे कसी 
एक' व्यक्ति की जान चली गयी है तो बढ़कर और क्या पाप हो 
ग्क्ता था ? मैं उसे एक बहुत बडा दुष्कर्म मानता, यदि यह बात सच 
नेकलती । इसीलिए मैं राजा साहव और भाई जसजीतप्चिंह के आग्रह 
हरने पर भी घायल घेर को नाले के ऊपर खोजने बी तजवीण को 
7मजूर कर पुन. नाले में उतर मगन को खोजने के लिए आतुर हो 
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उठा। निदान हम फिर उतरने के लिए आसान रास्ते की तलाश कर 
नाले मे उतर आये और हाथी को तेजी से चलाकर उस जगह पहुँचे 
जहाँ मगन और उसके साथियो का छोडा था। कितु न तो वहाँ मगन 
था और न उसके दूसरे साथी ॥ मचान का सामान वही नाले मे ज्या- 
का-त्यो पडा हुआ था। अब मुझे इस बात का निश्चय करने मे तनिक 
भी सदेह नहीं रहा कि उन तीनो आदमियों में से किसी एक को शेर 
जरूर मारकर घसीट ले गया। मैं दूसरे कजरो के नाम तो जानता नही 
था इसलिए हाथी पर बैठे हुए बडे जोर से 'मगन घिल्लाने लगा। 
कितु मगन हो तब तो बोले । जिस तरफ कुछ पाँव के निशान दिखायी 
पड़े हाथी भी हमने उसी ओर बढाया । थोडी दूर जाने पर और फिर 
“भमगन मगन! की आवाज़ देने पर देखता हूँ कि बाईं ओर नाले की 
दीवार से मगन चिपका हुआ पडा है। मगन को देख लेने पर अब यह 
ख्याल जोर पकडने लगा कि शेर ने किसी दूसरे कजर को मार लिया 
था । हम लोगो ने मगन को नाले की दीवार से उतरने के लिए आवाज़ 
दी लेक्नि मगन ने कराहते हुए कहा, ' मैं मीचे नही उतर सकता। मेरा 
एक पाँव शेर खा गया है।” हम लोगो ने गौर से देखा तो उसके दोना 
पाँव सुरक्षित थे । अत हम दोनो ने उसे विश्वास दिलाने के लिए फिर 
छोर से कहा--“तुम्हारे दोनो पाँव ज्यो-के-त्पो हैं, ठुम नीचे उत्तर आओ।”” 
लेक्नि मगन को तनिक भी विश्वास नहीं हो रहा था। आधिरकार हम 
लोगो ने आगे बढकर उसे उतारा और उससे उसका हालन्नाल पूछने 
लग। हम लोगो को देखयर ओर अपने को जिंदा पाकर यह बिलखने 
लगा | पिर रुकपर उसने कहा--"हुजूर, मेरा पाँव शेर खा गया है, * 
और ब्रेहोश हो गया। हम लोगो ने उसने सारे शरीर को देखा। एव 
पाँव का जूदा गायब था और उसके पाँव से खून निकल रहा था! 
जाहिर था किः उसमे शेर का पजा चुभा हुआ था। भयग्रस्त बेहोश मगत 
ब' शरीर में शेर के पजे का कहर तेजी से न फल जाये इसलिए हम 
सोगों ने यह मुतासिव समझा कि उसे जीप पर खादकर नजीवबाबाद 
अस्पताल भेज दिया जाये ॥ उसे मजीबाबाद भेजकर शोर एटॉड्टिनस 
के इजेवशन आदि लगाव का आदेश देकर उसकी ओर से हम लोग 
बम-्सेन्कम इतने निश्चित तो अवश्य हो गये ये दि मगन न तो मर्खे 
डर 
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और न इतनी चोट से मरेगा। 

मगर यह कहानी यही खत्म नहीं होती | इसका दूसरा हिस्सा और 
भी दिलचस्प है। मयन को रवाना करके हम जब वापस उस जगह आये 
जहाँ हमने अपनी जीप छोडी थी तो हमने कुछ और ही हाल पाया। 
यह कहना मैं भूल ही गया था कि मेरे साथ जीप मे मेरी पत्नी भी थी 
और जब हम लोग हाथी पर सवार होकर शिकार के लिए चले थे तो 
पत्नी को ड्राइवर और पुराने तथा अनुभवी शिकारी श्री लड्डन खाँ साहव॑ 
कौ देख-रेख भे छोड दिया था | लड्डन खाँ के पास ५०० एक्सप्रेस की 
दुताली राइफल थी और वे सब प्रकार से इन लोगो की रक्षा करने में 
समय ये। लेकिन वहाँ वापस आने पर देखता हूँ कि म तो लड्डन खाँ 
हैं और न हमारा ड्राइवर | मेरी पत्नी अकेली जीप पर सहमी हुई बैठी 
हैं। उन्हे अकेला देखकर मेरे क्रोध का पारावार न रहा भीर मैंने पूछा, 
* आपके रक्षक दोनो व्यवित कहाँ चले गये 7” मेरी पत्नी ने बताया कि, 
दोनो कजर 'शेर-शेर' कहते हुए उसी ओर से आये थे और जगल मे 
छिप गये । इत लोगो की भयातुर आवाज सुनकर लड्डन खाँ ओर 
ड्राइवर भी यही कही भागकर पेड पर चढ्ढ गये हैं। मैं हैरान था कि 
यह क्‍या बात हुई कि जिस व्यक्ति की रक्षा के लिए मैंने इतने भ्रनुभवी 
शिकारी को छोडा था और जिसके पास इतना शक्तिशाली हथियार था, 
घहू भी यदि धबराकर भाग जाये तो फ़िर किस प्रकार किस पर भरोसा 
रखा जा सकता है। इस बात का ख्याल जाते ही कि इन दोनो के भाग 
जाने पर यदि शेर ने मेरी पत्नी पर हमला कर दिया होता तो आज मैं 
अपने इस मनोरजन मे सब प्रकार से लुट गया होता, मैं सिहर उठा। 
जीप जगली सडक पर खडी थी | हम लोग हायी पर सवार थे, अत अब 
यह भी मुनासिव न समझा गया कि पत्नी को जीप से उतारकर हाथी 
पर बैठा लिया जाये । अब घायल शेर को खोजने का इरादा भी नहीं 
था। अब तो लड्डन खाँ को खोजकर उनकी भर्सना ही हमारा प्रधान 
लक्ष्य हो गया था। अत पत्नी को जीप पर ही छोडवर हम उसी सडक 
पर अभी दस कदम ही आगे चले होंगे कि बाईं ओर पेड के ऊपर 
से लड्डन खाँ की आवाज़ आयी---"हुजूर, आगे न बढिये, वहाँ साल वे 
मभीचे घायल शेर बैठा है।” लड्डन खाँ की आवाज सुनते हो मेरा शोध 


हैँ 
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छिपा पडा था। जब हमले पहली वार पेड़ की दूसरी ओर वे गोली 
चलामी थी तो कारतूस के छरें साल के तते पर ही विषककर रह गये 
थे जौर बदुक की आवाज सुन लेने के वावजूद शोर ते वहाँ से हटता 
मुतासिय ने समझा था । चूंकि उसका अगला पैर वहुत दूट चुका था, 
इसलिए ऐसा करता उसके लिए मुमकिन भी न था । लेकिन जब 
दूसरी ओर से उस पर गोली चलायी और छरें उसके शरीर में चले गये 
तो घायल शेर 'मरता क्या न करता' की स्थिति में पहुँच गया था। 
प्रतिशोध की आखिरी भावना से उसने हम पर हमला करना ही आखिरी 
कत्तेंब्य समझा था । 

इस सन्‍्नाटे के बाद अब दो चीज़ें और भी स्पष्ट हो गयी--एक वो 
मह कि लड्डल खाँ की बात सही थी ओर दूसरी यह कि शेर पहली 
बार में केवल घायल हुआ था, और हमारे हाथी पर हमला करने के- 
पहले तक जीवित था । लेकिन प्रश्न यह था कि इस बार हमारी गोलियाँ 
चलने के बाद उसका क्‍या हुआ ? हम कदम-कदम सेभल-संभलकर अपने 
हाथी को उस ओर बढा रहे ये जिस ओर घास में घायल शेर ग्रायव 
हुआ था । बीस-पच्चीस गज जाने पर एक पतली हीती हुई 'ई४' दिखायी 
पडी । 'देड़” उन छोटे नालो को कहते हैं जो पानी के बहाव की क्टान 
से बनते है और उनका वहुध-सा हिस्सा जमीन के नीचे-नोचे ही जाता 
है । दूसरे शब्दों में यह एक प्रकार की नैसग्रिक सुर द्वोती है जो बरसात 
के दिनो में पानी की विकासी का काम करती दै। बरसात समाप्त होके 
के धाद वे सूध जाती हैं ओर उनमे अवसर जयली पशु अपना आवास' 
बनाते हैं ! बडी खोज के वाद भी जब शेर नहीं मिला तो हम लोगो ने 
हार-धककर यह विश्वास कर लिया कि दूसरी बार भी हाथी पर झपटने 
के बाद शेर मरा नहीं था और आगे बढुकर उसी प्रा्टतिक सुश्म रूपी 
नाते में भुस यया। इतना तो विश्वास्त हो रहा था कि दूसरी बार की 
गोलियाँ भी सगी थी ओर उसका जोवित रहना संभव ने था । लेकिन 
जगल में घायल शेर को छोडकर आना भो शिकारी के लिए उचित 
नहीं। सप्या हो धुरी थी, दसलिए दम इससे अधिक बुछ कर भी नहीं 
सझसे ये । 

इूकरे दिल दमने फिर झई द्वायियों झो साथ लेकर घेरा ढाल दिया 


दक्षिणी सबलगढ का घायल शेर / ५७ 


और उस टुकड़े का एक-एक कोदा छान डाला। बार-बार उसके खून के 
निशान उसी छुरग की ओर ले जात थे । बत यह विश्वास्त हुआ था 
कि शेर उसी सुरग मे जा घुसा है । हमने उस सुरग मे छोटे भेसे भी 
विठायै कि यदि वह जीवित हागा तो फिर आक्रमण करेगा। कितु किसी 
भी प्रकार कामयावी हासिल न हुई। हम उस टुकड़े में बहुत दिनो तकः 
तो रह नहीं सकते थे, इसलिए शिकारियो को तैनात कर तीसरे दिन 
हम लोग वापस्ध चले आये । बाद मे महीनो त्तक उस ओर दुसरे-तीसद 
दिन आते-जाते रहे लेकिन सबलगढ़ का घायल शेर न मिला और न वहू- 
स्थान जहाँ उसने अपनी जीवनलीला समाप्त की थी। लेकिन जब बहुत 
दिन तक उस इलाके से न तो किसी पशु ओर न ही किसी आदमी के मादे 
जाने वी ख़बर मिली, फयोकि घायल शर अक्सर बादमखोर हो जाते हैं, 
तो यह विश्वास करना पडा कि बहू मर गया। लेकिन आज भी हम 
लोगों के लिए वह सवलगढ़ का घायल शर ही है, वयोकि हमने उसे मरा 
हुआ नहीं पाया ) 


कलकत्ता कितना अमीर, कितना ग़रीब 
+सिद्धेश! 
जनसख्या के लिहाज से पूरे विश्व मे कलकत्ता का चोया स्थात और 
आरत मे प्रथम है। पिछले दिनों वहीं इस तरह का तष्पात्मक वक्तव्य 
पढ़कर उतता आएचर्य नहीं हुआ जितना यह जानकर हुआ था कि इसम 
तीस परसेट ही साक्षर हैं। याने कुरतियों पर बैठकर आफिस में कार्म 
करने वाले से लेकर वेकार पढे-लिखे युवको और स्कूल-कॉलेजी से सवार 
व्यक्ति सत्तर लाख जनसख्या का एबमान्न एक-तिहाई हिस्सा ही है, 
बाकी सभी किसी-न-किसी नीचे स्तर वाले तबकें से जुडे हैं। इनमें 
'रिक्‍्शेवाले, खोमचेवाले, दरबान, छोटे-मोटे दुकानदार और मजदूरों से 
लेकर कस्बो मे जीने वाले साधारण लोग हैं । यह दुष्टव्य है कि एक 
तरफ जहाँ बाईस तल्लेवाले मकानो मे जीने वाले लोग हैं, वो वही फुट 
पाथ पर खाने-सोने और मरने वाले भी । एक तरफ वडी-बडी ढुकानें, 
म्योन लाइन में चमकते हुए विज्ञापन के नीचे चमकते शो-केस हैं, तो 
चूसरी तरफ चौरगी के पार्कों के वगल-बगल फुटपाथों पर बिछे हुए 
अस्थायी हॉकर्स भी हैं, जो पो फटते ही अपने बक्सो और टेल्ट समेत 
जमीन पर आकर बिछ जाते हैं और रात के दस बजे तक उनवी सारी 
दुर्तिया वही सिमट आती है । रात मे उनके अस्तित्व के बारे मे पता भी 
नहीं चलता। वे अपनी दुनिया समेत पता नहीं किन कदराओ में जा 
छिपते हैं। वंसे इनमे से ब्रुछ हॉकर्स अपनी छाटी दुकान के घल पर 
अच्छा-जासा कमा लेते है, मगर उनको औकात परपरानुगत ही यनी 
रही, कभी फुटपायों से उठकर बडी दुकानों वाले शो-केसो मे सृजने की 
चेप्टा नही की । अधिक से अधिक हुआ तो फुटपाथ की अस्थायी हॉकर- 
चाज्जी से उबरकर कॉलेज स्ट्रोट या चौरगी के हॉकर्स-मार्केटो के लघु- 
योजना दाले दुकानदारों में शामिल हो गये । ऊँचा पीढा विछा लिया, 
चारो तरफ़ से टीन और काठ की दुकान बना ली और सारा सामान 
रोज दोकर ले जाने वाली परेशानी से बच गये ( मगर उनका इविहारस 
भी तुरत में बना हुआ पिछले दस वर्षों का है । बडी-बढी दुकानों बोर 
सवानो की बात छोडिये, वे अपनी औकात और प्रेस्टिज के अनुसार पट 
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चीटते हैं और प्रत्येक वर्ष दुगता वेक-बैलेंस बढ़ा लेते हैं। इनके मकाना 
मे एक तल्‍ला ऊपर और ऊँचा उठ जाता है या दुकानो के शो-केस से 
दुगनी चमक बढ जाती है। चाहे वह ठुकाव या मकान चौरगी कौर पार्क 
स्ट्रीट जैसी व्यस्त जगहों पर हो या बालीगल-टालीगण जैसी निर्जन 
जगही पर हो । 
आज वर्षों से कितनी राजनीति, वितनी सरकार और क्तिना 
“हगामा । मगर असमानता वाली यह खाई अब तक तहीं पटी और न 
पढेगी | इसी असमानता वाले महानगरो मे सबसे ज्यादा व्यध््त, ्वस्त 
और अप्तबद्ध भीड वाला महानगर कलकत्ता है | 
क््याम बाजार के हाथी बागान वाले मार्केट के अगप-बगल बंठते 
,वाला वह फल-पिक्र ता, आज भी वेसे ही पिछले दस वर्षों से बैठा हुआ 
है, अब उसके बच्चों ने वह फुटपाथी दुकान सेभाल ली है, जिसकी ढोकरी 
हे पच्चीस से पचास रुपयो की लागत से खरीदा गया सामात ही रहा 
है। इससे न सधिक न कम, जबकि इस बीच बडाबाज़ार वाले, छाता 
* वाले सेठ या कपडे वाले सेठ ने अपनी दुकान की कामा और भाया दुगनी 
अढा ली है। यहाँ पह सब मामूली बात रह गयी है। आदोल़नो भौर 
<जुलूसो मे ये बातें खत्म हो जाती हैं। मगर सेठ थी दुकान चैसी ही खुली 
“रहती है। इधर यह हुआ कि क्राति के लिए फेंके गये बी और पुलिस 
डारा छोडे गये अश्नु गैस से पूरा फुटपाथ भर गया है, लोग डएकर अपने- 
ब्पने घरो मे दुवक गये हैं और फुटपाथी दुकानें खोली नही गयी हैं और 
चुकानदार पैट पर हाथ रखकर पुरा दिन सोते रहे हैं। सुबह फिर बही 
हलचल, वही भाग-दौड | ट्राम-वसों का एक पर एक आना-जाना | 
ऑफिस के बाबू द्राम और बसो के फुटबो्ड पर लटके हुए जा रहे है। 
उनको इतनी चिता एक्सीडेंट हो जाने की नहीं है, जितनी ठीक टाइम 
पर ऑफिस पहुंचने की है 
कम पूंजी मे लगी हुई दुकानदारी और अन्य प्रकार का रोजाना 
काम काज यहाँ बहुत कुछ मौसम पर भी निर्भर करता है। जैसे वरसात 
में यहाँ की अधिकाश जगहे वर्षा होते ही पानी से भर जाती हैं। कई- 
कई जगह पर तो धुटनों पादी जमा हो जाता है । उस समय बस-द्राम 
का चलना तो बद हो ही जाता है, फुटपाथी दुकानदारी भी उठ जाती डर, 
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ऑफिस से लौदने वाले या जाने वाले लोग भारी संख्या में एक 
जग जमा हो रा हैं। या तो वे पैदल घर आते हैँ या टेक्सी-रिवशा 
पर । उस समय हाथ-रिक्या ही अधिक उपयोगी सिद्ध होता है। जहाँ 
सूखे मौसम में रिक्शों का रेट तीस से पचास पैसे होता है, उसकी जगह 
रुपये से दो रुपये तक हो जाता है। रिक्‍्शे वालो की बन आती है । 
टैक्सी भी सब जगह पानी में नही जा पाती, क्योकि ज़ुयादा पानी में 
जाकर इजन वद हो जाने का उन्हे भी भय बना रहता है, तब ऐसे बाड़े 
बक्‍त पानी में खड़े फुटपाधी छोकरे ही काम आते हैं। वे ठेलकर पानी 
से बाहर ले आते हैं। और इसके लिए वे पंसे कमा लेते है। कभी-कभी 
बरसात लगातार होने पर रोज़ाना कमाने-खाने वाले लोगों की शामत 
भा जाती है और वे ईश्वर की कृपा पर निर्भर हो जाते हैं। अठ. यहाँ 
जहाँ-जब-जिप्तको मौका हाथ लगता है, वह उतना बना लेता है। इसलिए 
बे अपने-अपने भाग्य और मोके के मालिक हो जाते हैं । अत. ये स्वार्धी 
अधिक होते हैं, दूसरों के छुख-दुख से उतका कोई मतलब नहीं होता है + 
यह असमानता और सघर्ष दूसरी जगहो से यहाँ कही अधिक है। सदः 
जगह भाग-दौड, तिकडमबाज़ी, छीना-झपटी, मोके की तलाश, अस्था- 
यित्व बहुत ज्यादा है । 


बड़े-बड़े फर्म वाले ऑफिस और लाखो रुपयो का रोज़ वारा-त्यारा 
डलहौजी स्ववायर मे होता है। वही पर एक गली में रटॉक-एक्सचेंज 
है, बडे-वडे शेयर-होल्डर्स, पार्टनर्स, विज़नेसमेन (जो बडी-बड़ी पैवदरियोः 
और आढतो के मालिक हैं) इडिया एक्सचेंज, मर्केन्टाइल बिल्डिग आदि 
के ऊँचे-ऊंचे फ्लोर पर बेहतरीन आरामदेह चेम्बर मे बैठते हैं, जिसके 
अदर पूरे साल एक हो मोसम महसूस किया जा सकता है। पता नहीं 
घलता कि शीशो के पार बाहर कौन-सा मोसम है ? ओर उन बिल्डिगो 
के नीचे फुटपायो पर गर्मी से झुलसते हुए, वर्षा मे भीजते हुए और 
सर्दी मे ठिठुरते हुए प्रैन बेचने वाले, खुदरा-छुसरे सामान बेचने वाले, 
खोमचे वाले, ढाव वाले, पान वाले सभी वेढे रहदे हैं । आफिस के छूटने 
के बाद भी इनकी ड्यूटी रात के साव-आठ तक चलती रहती है + 
जबकि सास डलदौजो रात के आठ-नौ तक मुर्दास्थल बन जाता है, द्राम- 
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ये भी उधर मामूली जाते लगती हैं, सारी वसो-द्रामों का रख चोरगी 
की तरफ हो जाता है, तब भी फुटपाथी अपने सारे सामान को वक्‍्सो 
और टोकरियों मे बाँधकर कधे पर रखे चलते रहते हैं । उनमे से ही 
अगर कुछ पुलिस की दया के पात्र बन गये तो समझिए दा-तीन दिन तक 
उन्हें नहीं देखा जा ककता है | यद्यपि अब ऐसा नही होता, अत बिना 
साइसेंस के भी दस रुपयो से पचास रुपयो तक के इन मालिकों का भी 
चपेट भरता है और लाखो-करोडो रुपयो के मालिक का पेट भरकर भी 
पघाली रह जाता है। 
कँनिंग स्ट्रीट से होते हुए बडाबाजार की तरफ़ आइये तो विजनेस पूरे. 
स्टॉक के सप्य होते हुए देखा जा सकता है । गद्धियो पर ब्रैठने वाले, 
अधिकतर भोटी तोद बाले भाढतिये ही होते हैं, जो कबल बेचते से लेकर 
आलू ओर प्याज़ तक भी बेचते हैं॥ झौर मुनाफा कमाकर बालीगण या 
गोलपाक जैसी बेहतरीन जगहो पर मकान खरीदते है, बनवाते हे । अपने 
चच्चो को किसी इग्लिश स्कूल में पढाते है, उन्हे विदेश भेजने का स्वप्न 
देखत हैं और खूद मुनीम के बिना कागज-कलम तो दूर रहा, पेपर छते 
तक की हिम्मत नही रखते । मगर उनके वटे-वेटियाँ लुकछिपकर जासूसी 
उपन्यास और सेक्सी पत्रिकाएँ पढ़ते हुए पाये जाते है । इन्ही फुडपायों 
पर दलाल इधर से उघर भागते-दोडते हुए नजर आते है, मगर इनकी 
नीयत बडी दोगली होती है। पूरा बडाचाजार गदगी स भरा होता है, 
और रास्ते-गलियाँ कोचड और घूल से सनी रहती है--अधिकतर लोगो 
के चेहरो पर मनहूसी और बदहवासी छाग्री रहती है, उनके बदन से 
परस्तीने की बदबू और मुँह से बासी गध मिलतो है। वहाँ के अधिकतर 
छोग चाय धोर पान पर ही दिन काट देते हैं। दलालो की जिदगी कुछ 
और है तो यहाँ के फुट्पाथ पर जीने वाले लोग भी विचित्र होते हैं । पान 
फी दुकान के नीचे दडवेनुमा जगह बनाकर रहते ही हैं, साथ ही खोमचे 
बाल्ले, झाँक वाले, दलाल किस्म के लोग, रिवशा बाल याने सभो तरह के 
निम्नस्तरीय लोग रात होते ही बद दुझानो के बाहर फैली हुई पटरिया 
पर सोते रहते हैं, जहाँ करवट बदलने तक की जगह नही होती । सुबह 
होते ही फुटपाय के बयो से निकलने वाले गंदले पानी से नहाव हैं और 
धाप बिस्कुट मे पूरा दिन बाद सेत हैँ | अगर अच्छी आमदनी हुई तो 


६२ / गद्य विविधा 
रात को ठीक से छिसी सस्ते होटल में जाकर खा-प्री लिया, नहीं तो 
बह भी नदारद । फ 

इस तरह के लोग जिंदगी के वीसों वरस काटते आये हैं। तब्दीती 
कोई नहीं हुई । ये इसी तरह जीने के प्रति अपने को 'कमिटेड' मानते हैं। 
इसी में खुशहाल हैं, किसी के श्रति कोई शिकवा-शिकायत नहीं । केवल 

जुलूसों था नारों में दो-तीन गालियाँ सरकार पर उछाल देते हैं। बस 

इनका आंदोलन यही तक सीमित है। 

पिछले पाँच वर्षों में इनमें यूनियन ने कुछ रद्दो-वदल किया, तभी ये 
सभी एक जुलूस और एक झंडे के नीचे आ गये | और अब इनकी भी 
एक यूनियन वन गयी है। वे लोग भी सेठों और मालिकों के खिलाफ़ 
एक साथ हडतालें करते हैं, अपनो-अपनी माँग मनवाने के लिए नारे 
लगाते हैं, इस ऋ,र एहसास के साथ कि कभी कुछ बदलवे वाला नही है। 

दूसरी तरफ़ बस्ती वाले लोग हैं। चाहे वह बस्ती दर्जपाड़ा मे हो 
या श्याम वाज़्ार, भवानीपुर की हो, यह बस्ती हर मुहल्ले मे फैली हुई 
है । एक तरफ “बेल डेकोरेटेड' फ्लेटनुमा मकान खडे हैं तो उसके आस- 
पास कोई न कोई वस्ती की टुकड़ियाँ अवश्य हैं। इन वस्तियों मे अधिक- 
तर विस्थापित लोग हैं या वे अशिक्षित लोग हैं, जिनका मूल रूप से 
जम्मस्थान यह नही है, ये कही से भागकर आये हुए लोग ही हैं, जो दस 
बर्षों या उससे भी आगे से रहते आ रहे हैं । उनके ढेरो वाल-बच्चे इन्हीं 
अध्तियों मे पलकर बड़े हो रहे हैं, जिनका दिन-दोगहर निवास मुहल्ले के 
मकानों के ओटे हैं या फुटपाय हैं। रात में भी अधिकतर (वरसात' 
छोड़कर) आसपास के वरामदों या फुटपाथों पर सोते हैं। ओढ़ने के 
लिए आकाश ओर उठने-बैठने के लिए फुटपाथ। इनके बचे किसी भी 
शिक्षा के मोहताज नही होते । वचपन से ही सड़कों पर दौड़ते-घूमते हुए, 
नंग-धडंग बड़े-बर्डे पेट लेकर लोगों को गालियाँ बकते हुए या गोली, 
गुल्लो-डंडा खेलते हुए बड़े होते हैं । इनमे से अधिकतर बड़े हो गये हैं 
ओर अब ये राजनीतिज्ञों के काम था रहे हैं। झंडा और पोस्टर उठाने 
से लेकर नारा लगाने और जरूरत पड़ी तो वम फेंकने, हंगामा करने में 
शामिल हो गये हैं ॥ इनका भविष्य अनिश्चित है, ये मात्र जीना चाहते 
हैं और जीने के लिए जितनी तिकड़ मवाजी की जरूरत है, वह सभी करते 
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: | आजकल वह्तियों के नोजवानों को अलग-अलग मुहल्तो के अनुसार 
पलग-अलग ग्रपो मे वॉटकर “ेस्ट्रक्टिव एलिमेट्स' के कामो मे लाया 
दर रहा है, जिसके लिए इनको रीजाना मेहनताने से लेकर हुर प्रकार 
ही सावश्यक-अनावश्यक सुविधा भी मुहैया कर दी जाती है, जो ये 
बाहते है । और इनके पास वाले मकानो मे रहने वाले मध्यवित्त परिवारों 
की स्थिति कैदियों जैसी है या अछूतो की तरह की है, जो हर क्षण इतकी 
छाया से बचना चाहते है । कोई झगडा मोल लेना नहीं चाहते है, अत 

सबध भी बनाये रहते हैं। आसपास रहते हुए भी ये दोनो दो छतो के 
यात्री-से लगते हैं। किसी भी भौके पर इनका मिलना देखा नहीं जा 
सकता । खाई पट्ने के बजाय दिन पर दिन बडी होती जा रही है । 


अब सियालदह और हावडा स्टेशनों तक आयें तो पता चलेगा कि 
हजारो की सख्या मे रोज लोग आते-जाते हैं । स्टेशनों के प्लेटफा्मों वे 
आसमान के नोचे फूठपायो पर हजारों को सख्या म विस्थापित लोग 
परिवार सहित रह रहे हैं । खासकर सियालदह स्टेशन तो इन विस्पापितो 
से पूरा पट गया है। बल्कि नजदीक के गाँवों से भागकर आये हुए 
ग्रामीण, तरकारी, चावल और फल बेचने वालों को कतार शाम होते ही 
आसपास के फुटपाथो पर लग जाती है, फिर तो यात्रियो का चलना-फिरना 
भी रुक सा जाता हैं। यहाँ तक कि हावडा ब्रिज पर भी यह खरीद-. 
फरोख्त चलता है। पुलिस या सरकार इनका भी कुछ नही बिगाड़ सकती 
क्योकि इनकी तादाद इतनी अधिक है कि कई-कई यार नियम और 
कानून के अतगंत इन्हे फुटपायों से हटाने की जिह नज़रअदाज कर देना 
मुश्किल है । हर बार सरकार पलटी है और हर वार इनका काया-्पलट 
होता रहता है! इसका प्रभाव अब इन पर भी नही पडता। अब तो 
इनके समर्थन में सारो जनता भी शामिल हो गयी है और इस प्रकार का 
आदोलन किसी राजनीति के अत्तर्गत वही, पेट के लिए किया गया नियम-- 
भगे आदोलन मात लिमा गया है । 
वालोगज ओर टालीगज में नयी स्क्वीम के अतर्येत नये- बनने 
वाले मकानों की कतार है और उनम रहने वाले सभी 20208 टाइप 
के आदमी हैं, साथ हो वे सेठ किस्म के आदमी भी हैं, जिनकी कही-ब-- 
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मेघाच्छन्न आकाश मे, दर्द-भरा गीत गाते सोन-पक्षी हिमालय पार करें 
के लिए बढ रहे थे और हमारा दल भी सरयू और विंडर नदी के साथ-साथ 
घुमाव के बाद घुमाव पार करता भयानक-रमणीय बनों से होता, उधर 
ही बढता जा रहा था। सात दिन चलकर मनस्यारी पहुँचे 

सायंकाल मेघ-मडित पर्व॑तों की ओर हुम देख: रहे 2200 
सामने एक ऊँचा विशाल एवेत ककुई प्रकट हुआ ६०2, अल श्वेत 
बादल का एक टुकड/-मात्र प्रतीत हुआ। मनस्थारी के वृद्ध जनों ने 
कहा--'यही हिमालय पर्वत है ।/ हमने कहा--“कभी नही, यह तो 
निश्चय ही एक मेघ-खड है। कही इतना ऊँचा भी कोई पहाड़ हो 
सकता है ? देखिए, यह तो हमारे सिर पर झुका चला आ रहा है। यदि 
पहाड होता तो टूट न पडता २” 

इतने में वह ककुद फिर बादलों में छिप गया। थोड़ी देर बाद, वादल 
तेजी से छेंटने लगे। पर्दा हटा और आँख-मिचोनी के बाद, हिमालय अपने 
उसी शाश्वत-उज्ज्वल विराद्‌ रूप मे प्रकट हुआ । चिर महान्‌ हिमालय 
मानो हमारी नादानी पर खिलखिलाकर हँस रहा था, "बच्चों ! तुमने 
तो मुझे पहचाना ही नही ?” हम बड़े लज्जित हुए । युग-युग से अपने 
भहान्‌ रक्षक पिता को न पहचानकर हमने उसे छोटा वयो समझ 
लिया था ! 

गौरीगगा के किनारे-किनारे भारत के भ्रतिम गाँव मीलम की और 
चले । भाग वडी छोंचाई से जा रहा था कौर नीचे बडी गहराई में गौरी 
नदी बह रही थी। नदी पर रस्से का एक पुल था, जिस पर मीलम हें 
बच्चे उछलते-कूदते, नाचते-गाते पार आ-जा रहे थे । किसी को गिरते 
का तनिक' डर न था । 

रात को निश्चित सोये थे कि एकाएक तोपो के छूटने का भयातक 
पज्द सुनायी पड़ा। “वया हम किसी बडे युद्धस्यल के पास आ पहुँचे हैं?” 
तब वहाँ के लोगो ने बताया कि ये गोरी के ग्लेघियर फट रहे हैं और 
#हाड दूड-दूव्कार गिर रहे हैं। मीलम के लोग निशिवर को 'गरलो या 
७ जि 
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“वामक' कहते हैं । सवेरे उठते ही गौरीगगा के उस ग्लेशियर की देखने 
चले । वह ग्लशियर तीन मील लवा और आधघ मील चोडा था। हिम- 


दो दिन बाद उन्ही गयनभेदी हिमशिखरो को पार करने के लिए आग 
भढे, जिनकी एक झलक हमे मनस्यारी मे मिली थी। उन शिबरो के पास 


तरह दूर-दूर तक तुपार राशि फैली थीं ओर उसको समाप्ति का कही 
कोई लक्षण नही दीख रहा था। दोपहरी के चमकते सूर्य की किरणों द्वारा, 
उजली बर्फ से इतनी चकाचोंध उठ रही थी कि कुछ भी स्पष्ट दिखायी 
नही पडता था। श्राँखें अधी-सी हो गयी थी। ठीक दिखायी न पढने के 
कारण एक साथी ब्फ़ पर फिसला ओर खाई की ओर चुढक चला, 

प्रभु कृपा से किसी प्रकार बच गया । द्विमाच्छन्न ऊँटा धरा 8 ऊँटा धरा और जयती 
शिखरो को पार कर, कुगरी बिगरी की घाटो मे सोये। 


अगले दिन प्रभात वेला मे हिमालय के ऊँचे गगनचुवी शिखर पर 
ढेर सामने का जो दृश्य देखा, उससे आँखें परितृ हो गयी 
गदुगद हो गया । पहचाने देर न लगी कि हिमालय पव॑तमाला 
मील दूर, सबसे अलग, सबसे निराला, सबसे भव्य बाईस हजार 
ऊँचा यह जो पवत लड़ा है, यही कंलाश परे: 
धारियों से सजा, प्रकृति हारा निर्मित, का दिन्य, कलात्मक 
भौर विशाल मदिर ! बह सुनहरी धूप मे कसा चमक रहा था ? 
शिव ही शैल-रूप धारण कर घारो भोर शान से 
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निकट प्रतीत दो रहा या। भारत मे अनेक बढे-बडे मदिर देखे थे, 
कितु सव मदिरों की रचना के लिए आदश मदिर तो एक मही 
था! 

हमारा दल सोत्साह कैलाश की ओर बढ़ चला । ने कही कोई पग* 
डडी थी और न कोई मार्ग । पद्रह हजार फुट ऊँचाई का वह पठार 
डेढ-दो फुट ऊँची थेलू नामक वनोपधियों से भरा था। चीड की तरह, 
भीतर तेल का अश होने के कारण यह थेलू वूटी हरी-धरी ही खूब अच्छी 
जलती है और रोटियाँ सेंकने पर उन्हे सुगधित भी बना दती है। इन्ही 
झाडियो में कही-कही कस्तूरी-मृग भी दौड लगा रहे थे । शापद वे अपनी 
कस्तूरी की ग्रध उन्ही बूटियों मे छोजते फिर रह थे । 

हमारे पीछे दस चॉेंवर-वेल भी चले आ रहे थे, जिनमे से आठ 
बैलो पर हमारी ढाई मास को भोजत-सामग्री, तबू, बिस्तर आदि लदा 
था । दो बेल सवारी के लिए खाली थ । एक मोड पार करते ही देखा 
कि सत्तर-अस्सी श्यामवर्ण जयली घोडे, हमारी ओर कान लगाये स्तब्ध 
खडे है। उनके शरीरों पर जेबरों की सुदर धारियाँ थी। एकाएक वे 
भाग चले । उन सवका एकसाथ भागना बड़ा मनोहारी प्रतीत हुआ। 
सबसे पीछे वाली घोडी के साथ एक नवजात वछेरा भी था। हम उसे 
पकडने के लिए दोडे । एक तीखे पत्थर से मेरा पर बुरी तरह कट गया। 
चार दिनो तक मुझे तज ज्वर चढ़ा रहा, जिसके कारण कुछ दिन बाद 
कैलाश वी वत्तीस भील की परिक्रमा करते हुए, महादेव थी भाँति कई 
दिन तक बेल की सवारी करनी पडी। 


उन हिम-पवतों पर जाडे का क्या ठिकाना ! यद्यपि सर्दियों मे पहं- 
चने के सभी ग्रे वस्त्र हम अपने साथ ले गये थे, तथापि शीत से सारे 
दिन दांत क्टिकिटात रहते थे । लाचारी म ज्ञाठ विस्तरों को जोडकर 
चार बिस्तर बनाये गये ओर दो-दो साथी मिलकर सोये। मैंने और भाई 
विद्याद्रत न विस्तर मिलाकर एक किया, परतु ठिदुरते रात बीती । 

बुहरे की धुध छा जान के कारण अगला दिन और भी ठडा हो 
गया, कितु सायकाल तक भस्मासुर वी ढेरी पहुंच गये और उस शाठ 
ज्वालामुदी के ऊपर तबू गाड दिया । भूमि खूब गरम थी, अदा बडा 
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सुख अनुभव हुआ । के 5 सा तह छू० 
अब हम कंलाश पवत की अपत्यका मे पहुच चुके थे, जहाँ जावर 
अहकार, लोभ काम आदि मनोविकार स्वयमेव नृष्ठ हो जाते है। 


असीम, अखड शूल्य 
निर्मल चढ्र हँस रहा 

दिनो, दूर दूर तक 
दूध बरसा रही थी । 


। जब हम अठारह 
हजार फुट से अधिक ऊँचाई पर पहुँचे, अचानक देखा कि सामने से शकर 
और पावंती चले भा रहे हैं। 'यह कहीं हमारी आँखो का भ्रम तो नहीं 
है ?” अपनी आंखो को लेकर हमने फिर से देखा ; उमा 
भहेश्वर चले आ रहे थे | दम्पति का हे 
के सिर पर लवबे लबे केश ) शिव का जठाजूट और उम्र की वणी भी 
पैसी की वैसी । जब वे विलकुल निकट आ पहुचे, तव हमारा भ्रम दूर 
हमा । बडे डोल-डोल वाले वे दोनो की खपा जाति के स्त्ली- 
पुरुष थे । नीच लोहित वर्ण भोर तेजस्वी आँखें । वे कंलाश के पृष्य 
दशन के लिए आये थे । 


हमने उनसे कैलाश की कदराओ से रहने वाले योगियों ओर सिद्धो के 
वध में पुछा। हमारी बात को वे कठिनाई से समझ पाये । उन्होंने 
बताया कि एक वर्ष धैव हमस भी अधिक विशाल देहघारी, तीन योगी 
यहाँ पास की चुफ्ा में रहते थे, अब वे मानसरोवर के तट पर 
स्थित माघाता पिवत वी कदराओ मे चले गये हैं | अब भी एक सिद्ध 
इसी कैलाश शिखर के नीच हिम रहा म॑ रहते हैं, परतु कोई भी सास्ा- 
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रिक भनुष्य उन अग्रम्य कदराओं तक नही पहुच सकता । 

दो दिनो में कैलाश की परिक्रमा पूर्ण कर, राक्षस ताल के किनारे- 
किनारे मानसरोबर की ओर चले । पद्रह मील चलने के वाद जब हम 
सत्तर मील घेरे वाले 32060: % 2 ६, के तठ पर पहुँचे, पूणिमा का चद्रोदय 
हो रहा था। चद्र-दशन से आाह्वेदित- के समान, ३६४ फुट गहरे 
मानसरोबर म आठ-आठ फुट ऊंची लहरें उठ रही थी॥ तट पर बैठ 
हस भी मानसरोवर की उस तरगित शोभा को निद्दार रहे ये। अनत 
महिमा से विभूषित उस सरोवर को देखकर हमने अपने को धन्य 
माना । रात के बारह बजे तक हम आकाश मे मुस्कराते घद्रमा को और 
भीचे कल्लोल करते जल को देखते रहे । 

अद्धरात्रि के बाद सभी सो गये, कितु मुझे नींद नहीं आ रही थी। 
ज्वर चढ़ा हुआ था। मन वडा चितित था कि इस दुर्मम यात्रा की 
अनगिनत कठिनाइयों को झलते हुए यहाँ तक आकर भी मानसरोवर मैं 
स्तान ने कर पाऊँगा । शीतल जल से कही तिमोनिया हो गया तो 
हाय ! मेरी तो यह सारी यात्रा ही व्यथ गयी । 

मंत्र भे एक के बाद एक तकं-बवितकों उठ रहे थे । अचानक भीतर 
से किसी ने कहा--- एंक दिन तो मरना है ही । यदि अब भी यहाँ गोता 
न लगाया और लौट गये तो इसका पछतावा जीवन-भर रहेगा। दैवी- 
संयोग से उपस्थित इस श्रेय को किसी डर से छोढना कदापि उचित 
नही । गोता लगाओ। जो कुछ होगा, देखा जायेगा।* 

हृदय के सभी संशय कट गये। उसके बाद निर्श्चित सोया । बड़े 
सबेरे उठा और मानसरोवर की उस शांत निस्तरंग, छवि को देर तक 
देखता रहा । सूर्योदय होते ही सब-कुछ जयमग्रा उठा। हल्की नीलिमा 
से रजित माधाता पंत के हि शिखर कितने अद्भुत, कितने भव्य 
ओर मनोहर लग रहे थे। उस्त संपूर्ण माधाता पवत की परछाईं जब 
मानसरोबर के जल मे पडती थी, तब उसकी शोभा का वाणी अथवा 
लेखनी द्वारा वणन किसी प्रकार सभव नहीं। थोडी ही देर में सात- 
भाठ जातियो के हसो की सडलियाँ जल के तल पर उतरने लगी और 
जल कीटा मे सलम्त हो गयी। ऐसा प्रतीत होने लगा कि माधयाता 
पवठ की ग्रुफाओं के य्रोगीजन और मानसरोवर के आस-पास के पिंदध 
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जन ही हस-हूप धरकर निर्मल जल में किल्लोल कर रहे हो। 

मैंने कपडे उतारे और आगे बढकर सबसे पहले मानसरोवर में 
छलाँग लगा दी । अत्यत सुखद जल मे स्नान कर, हृदय को अपार हर्ष 
हुआ । ज्ाश्चयें कि तत्काल मेरा ज्वर उतर गया ओर बहुत दितो से 
परेशान करने दाला पैर का वह महरा घाव भी भर चला । 


इधर मैं मानस-स्तान से आनदित हो रहा था ओर उधर भेरे अन्य 
सहाध्यायी चघु मानसरोवर मे स्नान के पश्चात्‌ हरी घास मे कबड़ी 
खेलने लगे और उस सरोवर के पश्चिसी तट से निकलने वाली पजाब 
की महानदी सतलुज़ को, कुछ देर अपनी शारोरिक शक्ति से रोकने के 
मस्ती-भरे प्रयास में जुट गये। वहाँ पर सतलुज की चोडाई दो गज 
और गहराई डेढ़ फुट थी । नदी के आधे भाग में एक ओर मनोहर और 
बृष्णचद्र लेटे हुए थे ओर शेप दूसरे भाग में क्षितीश और विद्यारत्त 
इन चारो ने सतलुज के तेज प्रवाह को घदे-भर तक रोके रखा । 

हमारी चिर-काक्षित कंलाशन्मानसरोवर-दर्शन की मनोकामना पूर्ण 
हुई, इसे हमने अपना अहोभाग्य माना । जब हम वापस लोट चले । कुछ 
मित्रो ने सदा और कश्मीर की कोर से लौटने की बात कही, परतु 
हमारी दाई मास की भोजन-सामग्री समाप्त हो चली थी, अत अन्य छोटे 
मार्य से लौटे । मातृभूमि-दर्शन की प्यास ऐसी तीद्रता से जगी कि हमारे 
पाँव स्वप उधर भागन लगे । 

अब हमारा दल तेजी से अत्यद ऊंचे नीति-शिखर को ओर बढ़ता 
था रहा था। अकल््मात्‌ बादल मिरे ओर बर्फलि तूफान ने जोर पड़ना 
शुरू विया | वह अधड हमे झवझोरने ओर घकेलने लगा। उत विषट 
ऊँचे शियरो पर हदा के झोको से न जाने कैसी प्रदल शवित का गयी 
थी कि बई सायो उन झ्प्ताओ से धकेले जाकर खाइपो में गिरते-गिरते 
बचे । फई के सिरो के साथ चमडे के फीतो से कसे हैट उपड़बर प्र 
धर्दर्रा में जा गिरे, जिन्हे उठाकर लाने की ट्विम्मत पिशी थे नहीं थी । 

दम सोगो ने पुझवर दोनों हाथो से भूमि बा सहारा लिया और 


चोषायों को तरह चलरर पयन के झोवो के यपेड़े सहुत हुए चोटी पी * 


बड़ चले । अद हम निरतर विजयी द्वोते जा रहे थे । प्रमस मंपर्ष 


आ 
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हुए अत में नीति शिखर के ऊपर जा पहुंचे। पवन एकाएक रुक गया, 
मानो वह अब तक हमारी शवित और धीैये की ही परीक्षा कर रहा था। 
इस विजय से हमारे हृदयो मे छिपा स्वदेशानुराग मुखरित हो उठा और 
सारे जहाँ से अच्छा हिंदोस्ताँ हमारा', 'वदे मातरम्‌, सुजलामु सुफलाम 
गीतो से दुर-दूर तक का हिमाचल का अचल गूंज उठा । सामने की 
परबंतमालाओ के अत में दीखने वाली भारतभूमि हमे सप्रेम निमतित' 
कर रही थी ओर पीछे तिब्बत का विस्तृत निर्जन मैदान हमे सादर 
विदाई दे रहा था। 

तभी हमारी इष्टि बहुत दूर झलकती सिंधु ओर ब्रह्मपुत्र की घाटियों 
पर पडी । हिमालय का भारत-भूमि के प्रति कितना प्रगाढ अनुराग है, 
इसकी एक अत्यत स्पष्ट झलक तब हमे मिली । अपने दक्षिणी भाग से 
निकलने वाली सभी नदियों का सारा का सारा जल हिमालय भारत को 
देता ही है, इसके साथ ही उत्तर की ओर से द्रवित होनेवाला सारा 
हिम-जल भी एक-एक वूंद करके सिंधु ओर ब्रह्मपुत्र मे पहुँचता है और 
इस प्रकार भारत को ही प्राप्त होता है। वन-सम्पदा ओर खनिज द्रव्य 
के रूप में तो हिमालय सदेव भारत को अनत रत्न प्रदाव करता ही 
रहता है। इसी कारण सिंघु और ब्रह्मपुत्र श्रद्धा से हिमालय के कठ में 
पुष्पहार-सी पहनाती हुई मैंदानों मे उतरती हैं । 

उन हिम-शिखरो पर विश्राम करते हुए अधिक समय बिताना खतरे 
से खाली नहीं था, अत बद्रीमाथ पहुंचने का लद्य वनाकर हमने मान- 
सरोवर और कैलाश को नमस्कार किया और मलारी की ओर उतरते 
लगे । जब मलारी पहुँचे, अस्ताचल का सूर्य सपूर्ण घाटी पर सोना विजेद 
रहा था। 

मलारी के चारो ओर अपार नंस्गिक सुपमा देखकर हृदय प्रफुल्लित 
हो उठा । कसी लुभावनी थी यहाँ की वदश्री ! एक ओर देवदारु के सघत 
बायनन सहरा रहे थे ओर दूसरी ओर विष्णुगया की निर्मेत नीली धार 
गभोर गीत गाती बह रही थी । यहाँ वे वनो मे सर्वेत्ष दिव्य जडी बूटियों 
की अचुरठा थी। हमने यही पर पहली बार अंधेरे म चमकने वाली वह 
बूटी देपी थो, जिसकी रोचक चर्चा महाकवि कालिदास ने अपने कुमार- 
संभव, रघुवल आदि वाब्यो मं अनक श्यगारिक प्रसगों म वी है  सजी- 
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बनी बूदी भी यही कही अवश्य होगो । एक ग्रामवाती ने अधदूदे पर्वत 
की ओर सकेत करके कहा--हनुमान लक्ष्मण के लिए इसी पहाड़ का 
शिखर उखाडकर ले गये थे ।/ मलारीबासियों से हमने सजीवनी के सबदघ 
में पूछा कितु वे निश्चित रूप से कुछ न॑ बता सके । 

सलारी से बद्रीनाथ पहुँचे और वहाँ से हरिद्वार की ओर चले ॥ 
पलकन॒दा के साथ-साथ सुदर मार्ग था । न मालूम हमारे शरीर में इतनी 
शक्ति कहाँ से आ गयी थी कि प्रतिदिन लगभग चालीस मील चल चुकने 
पर भी तन औौर मन उत्साह से परिपूर्ण रहता था । 

अलकनदा की गर्म घाटी, कडी धूप के कारण हमे व्यधित कर रही 
थी। प्यास बढ़ती चली जा रही थी, कितु पानी वडी गहराई में बहू रहा 
था। वहाँ तक खडी चट्टानो से उत्रना भयावह था। देवप्रयाग मे जब 
भागीरयी गगा और अलकनदा का सनोरम सगम देखा, तव मन स्तान 
के लिए मचलने लगा । यौवन के उन्माद भें अलकनदा तट की ऊँची शिला 
पर चढ़ा और वहाँ से चालीस फुट गहरे जल मे 'गुडम' । 

परतु, यह कंसी दुर्बृद्ध मुझ पर सवार हो गयी कि मैं जाँच किये 
बिना ही अज्ञात प्रवाह में कूद पड़ा | जवानी वी गर्मी हो हिम-शीतल 
जल को छूते हो ठडी पढ चुकी थी । भेंवर मे पडकर घककर पर चक्कर 
घाने लगा। तदी का सारा जल भयानक रूप से खोल रहा था। वी 
ऐिर नीचे तो पाँच ऊपर और पाँव नीचे तो सिर ऊपर । ऐसा लगा कि 
कोई मुप्ते चर्खी पर घढाकर चक्कर पर चक्कर खिला रहा है। पैसे या 
अच्छा अफ्यास रहने पर भी इस उबलते जल भे अपने शरीर पर पुछ 
पेश न रहा । बुरी तरह दम घुदा जा रहा था। मेंवर ने घारा मे धवेस 
दिया और वह बलिष्ठ प्रवाह चट्टानो पर घुड़दोढ करता मुझे ले भागा | 
ऐसा प्रदीद हुआ कि अब भेरी पतिम जल-समाधि लगने ही पाणी है । 

थोडी दूर जाने पर उस धारा न मुझे तढ़ ते छगी एक धिता भी 
धार उछाल फेंका और इस प्रकार मेरी जान बध भयी । कूछ वर कक |... 
उसी छशिला पर बंठा जाँखें मूँदे उस छीछामम जगनिर्भा पी टी 
करता रहा, जब होश ठिकाने तुएं, तब शरिदार थी और मद 


राजस्थानी कला और साहित्य की 
गौरवपूर्ण परंपरा 
अगरचद नाहरा 


जस्थान एक विशाल ओर गोरवशाली प्रदेश है। स्वतत्नता-प्राप्ति के पूर्व 
यह प्रदेश कई राज्यों मे विभक्त था । उन राज्यो या श्रदेशों की सीमा 
भी सदा एक-सी नही रही । आरचीनकाल मे राजस्थान के विभिन्‍न भागों 
के अलग-अलग कई नाम थे जिनमे जाग्ल, सपादलक्ष, मत्स्य, मेदपाट, 
चागड़, मर, माड, गुज्जरत्ा आदि कई नाम तो काफी प्रसिद्ध हैं। ओम्ा 
जी मे इनके अतिरिक्त कुर, सूरसेन, राजन्य, शिवि, प्राग्वाद, अबुंद, वल्ल, 
चवणी, मालव नाम भी बतलाये हैं । अग्रेजो ने इन राज्यों के समूह का 
नाम “'राजपूताना” रखा। जा टॉमस ने अपने मिल्तिट्री मेमॉयसस में 
“राजस्थान शब्द का प्रयोग सवत्‌ १६५७ मे किया। तदनतर जेम्स क्नल 
टाड ने राजस्थान के राज्यो का सर्वप्रथम इतिहास, एक-सग्रह ग्रय के 
रूप में लिखा ओर उसमे इन राज्यों के समुह का नाम 'राजस्थान' श्रयुक्त 
किया गया। टाड के “राजस्थान का इतिहास” नामक ग्रथ से देश और 
विदेश मे इस प्रदेश की गौरव गाया विशेष रूप से प्रसिद्धि मे आयी । 

राजस्थान का श्राचीन इतिहास बहुत ही सरस एवं महत्त्वपूर्ण है । 
सिंधु सभ्यता से भी पहले से यहाँ का इतिहास प्रारभ होता है। राज- 
स्थान के कई स्थानों मे इधर कुछ वर्षों मे खुदाई हुई है और उससे यहाँ 
की प्राचीन सस्कृति पर अभूतपूर्व प्रकाश पडा है ! पुरातत्व की दृष्टि से 
इाजस्थान बहुत समृद्ध है, क्योकि अन्य श्रदशों की नपेक्षा मुसलमानी 
पराज्नाज्य के समय भी यह अधिक सुरक्षित रहा। प्राचीन मदिरो व 
सू्तिया, शिलालेखो एवं हस्तव॒लिखित पग्रथो की जितनी अधिया घाती 
राजस्थान म है, उतनी अन्यत्न शायद ह्दीहो। 

धाहित्य, सगीत और कला के क्षेत्र मं भी राजस्थान वा स्थान 
उल्तेयनीय है। यहू। बे- वीरो, सतो, सतियो, साहित्यवारों एवं कला- 
कारों की परपरा अवर्धनीय है। वास्तुकला, मृतिकला और चित्तला 
ही दृष्टि स भी यहाँ या इतिद्वास बहुत सपन्न रहा है और तत्सवाी 
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पर्याप्त सामग्री आज भी यहाँ सुरक्षित है । जैसलमेर, रणकपुर, देलवाडा 
और पारानयर आदि स्थानो के मंदिर अपनी वास्तुकला एवं मूतिकला 
के लिए जगत्मस्िद्ध हैं ओर यहाँ की कलाप्रियता एवं कलाममज्ञता का 
यशोगान कर रहे हैं । वास्तविकता तो यह है कि राजस्थान का प्रत्येक 
कोना देवलो एवं मदिरों से भरा पडा है ओर आज अपनी जजेरित दशा 
भें अपने उद्धार एवं सरक्षण की बाट जोह रहा है । राजस्थानी चित्रकला 
भी भारतीय चित॒कलर की महत्वपूर्ण कडियो मे से एक है । नि सदेह 
अजता एवं एलोरा की अद्वितीय कला-परपरा को वहन करने का श्रय 
राजस्थानी चित्रकला को ही है। राजस्थानी चित्तकला का-उद्भव और 
विकास राजस्थान प्रात में ही हुआ तथा यह अन्य भारतीय शैलियो से 
प्रभावित होती हुई अपना स्वतत्न विकास करती रही । इसके विकास एवं 
सवद्धन में राजस्थान की भौगोलिक रचना ओर यहाँ के इतिहास का 
प्रमुख योग रहा है । वीर राजपूती की वीर भूमि के कण-कण में उनके 
शौर्य की गायाएँ, लोक-कथाएँ, सभ्यता एवं सस्कृति के पदचिह्न काव्य, 
2३५५ स्थापत्य आदि के रूप मे यत्त-तत्न प्रचुर परिणाम में बिखरे 
पड़े हैं। 
विशुद्ध राजस्थानी चित्रकला का प्रारभ १५वां सदी के उत्तरार्द से 
१६वीं सदी के बीच १५०० ई० के लगभग माना जाता है । तब से लेकर 
१६वीं सदी के उत्तराद्धं तक राजस्थानी चित्रकला अनेक शैलियो में 
पत्लवित होती रही है। धामिक प्रतिष्ठानो, कवियो, चित्रका रो, सगीतज्ञों 
ओर शिल्पाचार्यों के दरबारी जमघट मे राजस्थानी चित्रकला ने विभिन्‍न 
रियासती शैलिमो को जन्म दिया, विकसित किया और १७वी-१८वी सदी 
से अपने चरमोत्कर्ष स्वरूप को प्राप्त किया जिससे इसका समन्वित 
स्वरूप सामने आया। तत्कालीन अधिकाश रियासतों के चित्रकारो ने 
जित-जिन तोर-तरीको का प्रयोग अपने चित्र निर्माण में किया, स्थाना- 
नुसार अपनी मौलिकता, भोगोलिक परिस्थितियो, तथा सामाजिक 
विशेषताओं के कारण वहाँ की चित्नर्शली कहलायी। इस प्रकार हम 
देखते हैं कि राजस्थानी चित्रकला अनेक शैलियो का समन्वित रूप है 
जिनमे भेवाड़, किशनगढ़, बूँदी, जयपुर, बीकानेर, मारवाड, कोटा, जलवर 
आदि शैलियाँ अपना श्रमुख स्थान रखती हैं। इन शैलियों मे मेवाड, 
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किशनगढ़ और बूंदी तो विश्वप्रस्िद्ध हैं । 

राजस्थानी चित्रकला अनेक समकक्ष शैलियों से प्रभावित होने के 
बावजूद भी अपना मौलिक सविधान रखती है । निम्नलिखित कठिपय 
विशेषताओं के आधार पर उसके सविधान को स्पष्ट किया जा सकता 
है कस 
(१) लोक-जीवत की निकटता---भित्ति-चिन्नण की परपस में 
विकसित राजस्थानी चित्रकला लोक-जीवन से घनिष्ठ रूप मे जुडो रही 
है। विषय वस्तु के चुनाव में लोक-भाववाओं को अत्यधिक महत्त्व दिया 
गया है। दरबारी सस्कृति मे पतपने बाली चित्रकला में भी यह वरत्व 
विद्यमान हैं। धामिक एवं सास्क्ृतिक स्थलों पर विकसित होनेवाली 
चित्नकला तो जन-जीवन वी भावनाओ के बहुत ही निकद रही है| 

(२) भाव-प्रवणता की अधिकता-- राजस्थानी वित्धकला रस-प्रधाव 
है, अत उसमे भावो का मनोवैज्ञानिक चित्राकत हुआ है । भवित और 
ख्गार का चित्रण विशेष दर्शनीय है। राधा-कृष्ण की साधुर्य भावना का 
विस्तृत एवं गहन चित्नण इस कला की प्रमुख विशेषता है! 

(३) विपयवस्तु,एवं रो की विदिधता--विपयव॑स्तु फी इष्ठि छे 
राजस्थानी चित्रकला की विविधता अभूतपूर्व है। राधा-कृष्ण की कतैक 
लीलाओ, भह्ममारत तथा भागवत पुराण, रामकथा, नायक-नायिकर भेद, 
राग>रागिनी, बारहमासा आदि अनेक विषयो पर राजस्थानी चित्रकला 
आधारित है । काव्य का चित्रण तो इस शैली की अपनी ही विशेषता है) 

(४) देशकाल एवं प्राकृतिक परिवेश की अनुरूपता--राजपुत 
कालीन सभ्यता और सरूकृति का सजीव चित्रण राजस्थानी चितकला मो 
विश्येप द्वप्टव्य है। दुर्गे, प्रासाद, मदिर, दरबार, हवेलियों मे राजपूती 
बैभव को वारीकी के साथ चित्नित किया गया है। साथ ही प्रकृति के 
बहुरगी परिवेश को भी राजस्थानी चित्रकला में सफल अभिव्यक्ति मिली 
है । बमल। से आपूरित सरोवर, मेघाच्छन्न बाकाप्त में सपाकार विद तु- 
रेखाएं, उपवन, पेड-पोधे, फुल-पत्तियाँ, पक्षी-भर निकुज, सिह, हाथी भादि 
का मनोहारी अकन राजस्थानी चित्रकता का अपना वेशिष्ट्य दै । 

साहित्य की दृष्टि से वा यह प्रदेध एक बयाह सागर है। हृस्त- 
लिपित ग्रप-भडार गह्ँ सैकडो की सख्या मे हैं, जिनम अमूल्य साहित्य 
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और कला की लाखो प्रतियाँ सगृहीत है। यो तो राजस्थान के अनेक 
ग्राम नगरो में हस्तलिखित प्रतियों के संग्रह विखरे पडे हैं, पर कुछेक 
सग्रह तो अत्यधिक प्रसिद्ध है। राजस्थान के ज्ञान भडारो मे सर्वाधिक 
प्रसिद्धि ज॑सलमेर के बडे ज्ञान-मडार को मिली है। देश और विदेश के 
कई विद्वानों ने यहाँ पहुँचकर इस ज्ञान-भडार का निरीक्षण किया है 
और विवरण छपवाया है। बृहद्‌ ज्ञान-भडार मे ४२६ ताडपत्ीय प्रतियाँ 
और २२५७ कागज़ पर लिखी हुई प्रतियाँ इतिहास और कला की दृष्टि 
से विशेष महत्त्व की हैं। जैसलमेर मे और भी अनेक ग्रथ-भडार है जहाँ 
राजस्थान की धरोहर सुरक्षित है । 
हस्तलिखित प्रतियों की सख्या की दृष्टि से वीकानेर वे त़ान-भडार 
सबस्ते अधिक समृद्ध हैं। मैंने गत चालीस वर्षों मे लगभग तीस हजार 
से भी अधिक प्रतियाँ अभय जन प्रथालय मे समृहीत की हैं। इसी तरह 
श्री पूज्य जी, जयचद जी, मोतीचद खजाची आदि का सग्रह जो अव 
राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान की बांकानेर शाखा मे रखा गया है, 
चहाँ लगभग २० हज़ार प्रतियाँ सगृहीत हो चुकी है। अनूप संस्कृत 
पुस्तकालय का नाम भी इस दृष्टि से कम महत्त्व नही रखता । 
इस दिशा में राजस्थान सरकार ने प्राच्यविद्या प्रतिष्ठान स्थापित 
और महत्त्वपूर्ण कार्य किया है। इसका मुख्य कार्यालय जोधपुर मे है । 
मुनि जिनविजयजी बे तत्त्वावधधान मे यहाँ लगभग ४० हज़ार प्रतियो का 
संग्रह हो चुका है। जयपुर, टोक, अलवर, उदयपुर, चित्तौड, बीकानेर 
भादि स्थानों पर इसकी शाखाएँ हैं। समस्त शाखाओ को मिलाकर 
संग्रभग एक लाख प्रतियाँ इस सस्यान के पास होगी । 
राजकीय सग्रहालयो म सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण महाराजा जयपुर का 
पोधीबादा है जिसमे विविध विषयो की १८ हज़ार प्रतियाँ हैं। जयपुर 
के दिगवरशास्त्न भडारो मे करीब १४ हज़ार श्रतियाँ होगी। जोधपुर 
मे भराच्यविद्या प्रतिष्ठान के बतिरिक्त राजस्थानी शोध सस्थान, पुस्तक 
भेकाश तथा जन्य सग्रहालयों मे कई हजार प्रतियाँ है। उदयपुर के 
परस्वती भवन, साहित्य सस्थान, दिगवर, श्वेताबर चैन भडारो मे कुल 
मिलाकर १४ हजार प्रतियाँ होगी 
वास्तविकता ता यह है कि राजस्थान के साहित्य का संग्रह केवल 
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राजस्थान तक ही सीमित नही रहा, वह विभिन्‍न माध्यमों से देश और 
विदेशों के विभिन्‍न कोनो मे पर्याप्त मात्रा में पहुंच चुका है । 

राजस्थान की साहित्यिक परपरा का प्रारम बहुत प्राचीनें समय से 
होता है । राजस्थान के एक भाग में सरस्वती नदी वहती थी । कहते हैं 
वहाँ रहते हुए ऋषि-मुनियो ने वेदों की ऋचाएँ लिखी। यहाँ के अनेक 
तीर्थस्थल एव प्राचीन नगर साहित्य-सृजन के श्रमुख स्थान रहे हैं । 

राजस्थान में अनेक भाषाओं ओर विययो को लेकर लिखे गये इस 
साहित्य का वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सकता है-- 

१ पापाओ के भेद के जनुप्तार--प्राकृत, सस्कृत, अपभ्र श, हिंदी 
भोर राजस्थानी इन पाँच भाषाओं मे समय-समय पर साहित्य निर्माण 
होता रहा है । 

२ विषय बैविध्य की दृष्टि से--राजस्थान के साहित्य मे विषय 

बेविध्य तो इतना अधिक रहा है कि यह कहना भी अत्युवित न होगा कि 
यहाँ के साहित्यकारों ने जीवनोपयोगी किसी भी विपय को अछूता नहीं 
छोडा है । 
३. तीसरा वर्गीकरण रचमिताओ की भिन्‍नता को लेकर किया जा 
सकता है । जैसे---राजाओ और उनके आश्षित विद्वावो और कवियो का 
साहित्य, ब्राह्मण आदि वँदिक या पौराणिक परपरा के विद्वानों द्वारा 
धर्मशास्त्र, तत्न-मत्न आदि विपयो का साहित्य, जैन आचार्यी द्वारा (चित 
जम धर्म सबधी एवं सर्वजनोपयोगी साहित्य । 

४ चौथे वर्गोकरण मे सत एवं भक्त कवियों का साहित्य रखा जा 
सकता है जिन्होंने अपने साहित्य की अजस्न धारा से न केवल राजस्थान 
घरन्‌ भारत के अन्य प्रातों को भी रसाप्लाचित किया | 

४. पाँचदें वर्गीकरण में चारण-सादित्य और लोक-साह्त्यि को रखा 
जा सकता है । घारण जाठि ने हजारों कवि दिये हैं और लोक-साहित्य 
के निर्माता तो आज तक अज्ञात रहकर भी सुहृदयों के दिल की धड़कनो 
में विराजमान हैं। 

इस प्रकार उपर्युक्त विदेचन द्वारा सक्षेप मे राजस्थानी कला जौर 
साहित्य की गौरवपूर्ण परपरा का इस निवध में सकेतमात्र ही अस्तुत 

जा सका है। साहित्य और कला के मर्मन्न रसिकजन अपने अथक 


राजस्थानी कला और साहित्य की ग्रोरवपूर्ण परपरा | ७६ 


प्रयासों और विस्तृत अध्ययन द्वारा उनकी गहराई ओर विस्तार को 
भोर अधिक स्पष्ट कर सकते हैं। कहना न होगा कि राजस्थान की 
सास्कृतिक धरोहर असीम है और उसकी महिमा अभूतपूर्व । डॉ० 
अग्रवाल ने इसकी महिमा का वर्णन करते हुए लिखा है- 
“जिस राजस्थान की महिमा का पार चद्र और सूरजमल की 
लेखनी भी पूरी तरह पा नही सको, वहां के क्षात्रधर्म का संपूर्ण चित्र 
कौन खीच सकता है ? जब सरस्वती नदी समुद्र तक बहती थी, उस 
पुष्य युग मे यह मद्मूमि सलिलाणंव के नीचे छिपी हुई थी। विधाता के 
विशेष प्रसाद से वीर-रस ने अपने निवास के लिए इस भूखड को सायर- 
गर्भ से प्राप्त किया था । यहाँ के रण-बाँकुरे नर-पुगवों और आर्य-देवियो 
के उदार चरित्नो का गायन करके कविगण अनत काल तक अपनी 
तेखनी को पवित्न करते रहेगे। यहाँ का प्रत्येक स्थान एक-न-एक वीर 
की कीतिगाथा से सवद्ध है। यहां पद-पद पर आये नारियो से सहलत्नो की 
सेख्या में सतातन सतीत्व की रक्षा के लिए हँंसते-खेलते आात्मवलि दी 
।' “इसी राजस्थान में विराट नगर था, जहाँ पाडुकुल के वशततु को 
अविच्छिन्त रखने वाली उत्तरा का जन्म हुआ था । यही दक्षिण में महा- 
कवि माघ को जन्मभूमि श्रीमाल नगरी है “"पद्मिनी और दुर्गाववी की 
भूमि को आये सतान अब भी श्रद्धा के साथ प्रणाम करती है। 
भकिति-स्लोतस्विनी मीराबाई का स्मरण करके भारतीय महिलाओ के 
सुखमडल आज भी प्रसन्‍तता से जगमगा उठते हैं ।” 
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अत में जहाँ तक ताँग्रा जा सका वर्द्ाँ तक ताँगे से, उसके उपरात 
कुछ दूर पैदल चलकर हम एक सफ़ेद पुते हुए मकान के सामने पहुंचे गो 
अति साधारण ओर असाधारण के बीच की मध्यम स्थिति रखता था। 
कहलाया, प्रयाग से महादेवी आयी हैं। सोचा यदि गृह-स्वामी प्रतादजी 
होगे तो मेरा नाम उनके लिए सर्वथा अपरिचित न द्वोगा और यदि कोई 
सुंघनी साहु ही हैं तो शिप्टाचार के नाते ही बाहर आ जायेंगे । 

प्रसादजी स्वय ही बाहर आये । उनका चित्र उन्हे अच्छा दवुष्टयुष्ट 
स्थविर वना देता है, पर स्वय न वे उतने हृष्ट जाब पडे और ने उ्ते 
पुष्ठ ही, न अधिक ऊँचा ने नाटा, मझोला कद, ने दुबले न स्थूल, छ 
हरा शरीर, गौर वर्ण, माया ऊँचा और प्रशस्त, वाल न बहुत घने त 
विरल, कुछ भूरापन लिये काले, चोडाई लिये मुख, मुख की तुलवा में कुछ 
हल्की सुडोल नापिका, जाँखों मे उज्ज्वल दीप्ति, होठो पर अनायास आते 
वाली बहुत स्वरुछ हंसी, सफेद खादी का घोती-कुरता । उनकी उपश्थितिं 
में मुझे एक उज्ज्वल स्वच्छता की वैसी ही अनुभूति हुईं जैसी उस कमरे 
में सभव है जो सफेद रग से पुता ओर सफेद फूलों से सजा हो । 

उन्तकी स्थविर जैसी सूर्ति की कल्पना खडित हो जाने पर मुझे हेसी 
आना स्वाभाविक था । उस पर जब मैंने अनुभव किया कि प्रसादजी ही 
सुंघनी साहु हैँ ठव हँसी ही रोकता असभव हो गया । उन दिनों मैं बहुत 
अधिक हँसती थी और मेरे सबध मे सबकी धारणा थी कि मैं विधाद की 
मुद्रा और डबडबागी आँखों के साथ आकाश की ओर दृष्टि किये हौले- 
होले चलती गौर बोलती हूँ । 

भेरी हँसी देखकर या मुझे मेरे भारी-भरकम नाम से विपरीत देख 
कर प्रसादजी ले मनिश्छल हँसी के साथ कहा---जाप तो महादेवी जी 
नही जान पडती / मैंने भी वेसे ही प्रश्त मे उत्तर दिया--'आप ही कहाँ 
कवि प्रसाद लगते हैं जी चित्र मे वीद्ध भिक्षु जेते हैं ।* 

उनकी वेठक में ऐसा कुछ नहीं दिखायी दिया जिसे सजावट के 
अतर्गेत रखा जा सके | कमरे मे एक साधारण तख्त और दो-तीन सादी 
कुस्ियाँ, दीवाल पर दो-तीन चित्र, अलमारी में कुछ पुस्तकें । यदि इतने 
महानु कवि के रहने के स्थान मे मैंन कुछ असाधारणता पाते की कल्पना 
को होगी तो मेरे दवा नियाशा ही आयी । 


सुधनी साहु / ८३ 


उन दिनो वे कामायनी का दूसरा सग लिख रहे थे। क्‍या लिख रहे 
हैं, पूछने पर उन्हान प्रथम सग का कुछ अश पढकर सुनाया । वेदो मं 
जनक क्थानक बहुत ताटवीय हैं और उनम स किसी पर भी एक अच्छा 
महाकाव्य लिखा जा सकता था। उन्होने एसा कथानक क्यो चुना है 
जिसम कथासूत्र वहुत सूक्ष्म है? ऐसी जिज्ञासाओं के उत्तर में उन्होने 
कामायनी सवधी अपनी कल्पना की कुछ विस्तार से व्याख्या की । 

उनकी धारणा थी कि अधिक नाटकीय कथाओ की रेखाएँ इतनी 
कठिन हो गयी हैं कि उन्हें अपने दाशनिक निप्कप की ओर मोडना कठिन 
होगा। युग की किसी समस्या को प्राचीन कलेबर में उतारना तभी 
सभव हो सकता है, जब प्राचीन मिट्टी लोचदार हो । जो प्राचीन कथा 
कठिन होकर एक रूप रेखा पा लेती है, उसमे वह्‌ लचीलापन नही रहता 
जो नयी मूर्तिमत्ता के लिए आवश्यक है। इद्र का व्यक्तित्व उनकी दृष्टि 
मे बहुत आकपक और रहस्यमय था, परतु उसकी नाठकीय और बहुत 
ऊुछ झुढ कथावस्तु कामायनी के सदेश को बहन करने मे असमर्थ थी । 

ऋगेदकालीन वरुण के व्यक्तित्व और विकास के सवध मे भी 
उहने अपना विश्लेषण दिया । वैदिक साहित्य और भारतीय दशन मेरा 
प्रिय विषय रहा है, अत तत्सवधी बहुत सी जिज्ञासाएँ मेरे लिए 
स्वाभाविक थी। परतु सभी चर्चाओ में मैने अनुभव किया कि प्रसादजी 
दोनो के सबंध में आधुनिकतम ज्ञान ही नही, अपनी विशप व्याख्या भी 
रखते हैं। वे कम शब्दो मे अधिक कह सकने की जैसी क्षमता रखते थे, 
चैसी कम साहित्यकारो मे मिलेगी । 

उनके बहुश्रुत होने का प्रमाण तो स्वयं उनका साहित्य है, परतु 
'देशन, इतिहास, साहित्य आदि के सवध मे, इतने कम शब्दों में इतने 
परहेज भाव से वे अपने निष्कर्ष उपस्थित कर सकते थे कि श्रोता का 
विस्मित हो जाना ही स्वाभाविक था । 

लोटने का समय देख जब मैंने विदा ली तो ऐसा नही जान पडा कि 
मैं कुछ घटो की परिचित हैँ। प्रसादजी ताँगे तक पहुँचाने आये ओर 
हमारे दृष्टि से ओझल होने तक खडे रहे । अपने साहित्यिक अग्रज को 
फिर देखने का मुझ सुयोग नही प्राप्त हो सका । वे कही आते-जाते नहीं 
थ भोर मैंने एक प्रकार से क्षेत्र-सन्यास ले लिया था। 
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और उसी बीच प्रसादजी के अस्वस्थ होने का समाचार मिला, पर 
बहुत दिनों तक किसी को यह्‌ भी ज्ञात नही हो सका कि रोग वया है। 
अत में क्षय की सूचना भी हिंदी-जगत्‌ के लिए चिता का कारण नहां 
बन सकी । हमारे वैज्ञानिक युग में निवाव साधवहीत के लिए ही यह 
रोग मारक सिद्ध होता है। प्रसादजी क साथ साधनदहवीनता का कोई 
सबंध किसी को ज्ञात नही था, इसी से जत तक सबको उसके स्वस्थ होते 
का विश्वास बना रहा । 

जब कामायनी का श्रकाशन हो झुका था और हिंदी-जगत्‌ एक प्रकार 
से हर्पोत्सव मना रहा था, तब उनके महाअ्याण की बेला आ पहुंची । 

मैं स्वयं कई दिन से ज्वरग्रस्त थी। एक बधु ने भीतर सदेश भजा 
कि वे अत्यत आवश्यक सूचना लाये है । कित्ती प्रकार उठकर मैं बाहर 
के दरवाजे तक पहुंची ही थी कि सुता प्रसादजी नहीं रहे। कुछ क्षर्ण 
उनके कथन का अर्थ समझने मे लग गये सौर कुछ द्वार का सहारा लेकर 
अपने-आपको संभालने मे । 

वार-बार उतका अतिम दर्शन स्मरण भाने लगा और साथ-ही साथ उत्त 
देवदारु का, जिसे जल की क्षुद्र धारा ने तिल-तिल काठकर गिरा दिया। 

प्रसाद का व्यक्तिगत जीवन अकेलेपन की ज॑सी अनुभूति देता हैं 
चैस्ती हमे किसी अन्य समसामयिक साहित्यकार के जीवन के अध्ययत से 
नहीं प्राप्त होती । 

उन्हे एक सपन्‍न पर ऋणपग्रस्त प्रतिष्ठित परिवार स॑ जन्स मिला 
मोर भाई-बहिलो मे कनिष्ठ होने के कारण बुछ अधिक मात्रा मे स्मेह- 
दुलार प्राप्त हों सका। विशोरावस्था मे वे एक ओर घारीरिक स्वास्थ्य 
के लिए बादाम याते और बुरती लड्त रहे ओर दूसरी ओर मानसिक 
पिकास के लिए बई सिक्षकों से सत्रत, फारतसी, अग्रेज़ी आदि या नाते 
प्राप्त करते रहे | पर इसी क्ियोरावस््था से उड़ परारियारिक वजह वी 
फदुता का अनु हुआ | इतना ही नहीं, उनके उिद्योर कंधा पर ही 
पारिदारिय उत्तरदायित्व, अधध्यवस्था और ऋण हा भार था पडा। 
एसा समता है यही दु्बंद भार, सार दुलार, स्वास्थ्य और विद्या पा 


स्वासाविय प्राप्य था! 
तथ्णाई म ही दे माता दिता, बडे भाई, दो पत्लिया और इक्लोत 
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पुत्त की वियोग-व्यथा झेल चुके थे। यह बचपन से तारुण्य के अत तक 
फी हुई विद्रोह की परपरा उनके भावुक मन पर कोई दुखनेवाली चोट 
नही छाड गयी थी, ऐसा कथन मनुष्य के स्वभाव के प्रति अन्याय होगा 
ओर यदि वह मनुष्य एक महान्‌ साहित्यकार हो तो इस अन्याय की मात्ता 
और बधिक हो जाती है। 
बहुत सभव है कि सब प्रकार के अतरग बहिरग सघर्षो मे मानसिक 
सतुत्नन बनाये रखने के प्रयास मे ही उन्हे उस आनदवादी दशव की 
उपलब्धि हो गयी हो, जिसके भीतर करुणा वी अत सलिला श्रवाहित है। 
चाँदनी से धुले ज्वालामुखी के समान ही उनके भीतर की चिता 
उनके अस्तित्व को क्षार ऊरती रही हो तो आश्चर्य नही । उनकी अत- 
मूँखी वृत्तियाँ या रिजव भी इसी ओर सकेत करता है। पारिवारिक 
विरोध और प्रतिष्ठा की भावना के वातावरण में पलनेवाले प्राय 
ले हो ही जाते है। उसके साथ यदि कोई गभीर उत्तरदायित्व 
ही तो यह सक्ोच उनझे मनोभावो और बाह्य वातावरण के बीच में एक 
रैथा दीच देता है। कण कण कटती शिला के समान उनकी 
शक्ति रिसती गयी और जब उन्होने जीवन के सब संघर्षों पर 
विजय प्राप्त कर ली, तब वे जीवन की बाजी हार गये, जिसमे हार जाने 
पभावना भी उनके मन से नही उठी थी। 
पथ कोई आकस्मिक रोग नहीं है, वह तो दीर्घ स्वास्थ्यहीनता की 
एम परिणति ही कहा जा सकता है । अस्वस्थ रहते हुए भी वे एक ओर 
पी लोकिक स्थिति ठीक करने में सलग्त थे और दूसरी ओर कामायनी 
जे अपने सपूष जीवन-दर्शन को भावात्मक अवतार दे रहे थे । 
पैभवत रोग के निदान ने उनके सामने दो विकल्प उपस्थित क्िय । 
ऐसी चिकित्सा अडुर व्यय-साध्य होती है ओर कभी-कभी रोग का अत 
रोगी के पौध होने पर परियार को जात्मीय जन की वियोग «यथा के 
साथ विपननता का भार भी बहन करना पडता है। 
उनके सामने अकेला क्शोर पुत्र था और अपने किशोर जीवन के 
सपपों की स्मृति थी। यह निष्कर्ष स्वाभाविक है कि वे अपने किशोर 
उतर के भविष्य पर किसी दु्वंह भार की काली छाया डालकर अपने 
इतिहास की अनरावृत्ति नही करना चाहते थे । तब दूसरा विकल्प यही 
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हो सकता था कि वे पतवार फ्रेंककर वरी समुद्र मं इस प्रकार छोड ई 
कि वह दिशाहीन वहती हुई जीवन मरण के किसी भी तट पर लग पकें। 
उन्होने इसी को स्वीकार किया और अपने अदम्य साहत और भास्या 
मृत्यु की उत्त रोत्तर निकट आती पयचाप सुनकर भी विचलित न हुए ! 

पर जीवन और मृत्यु के सघर्ष का यह रोमाचक पुष्ठ हमारे मत में एक 
जिज्ञासा की धुनराबृत्ति करता रहता है। बया इतने बडे कलाकार का बोई 
ऐसा अतरग मित्र नही था जो इस विपम हद्ध के बीच में खडा हो सकता। 

सभवत घर मे ऐसा कोई वडा व्यक्ति नहीं था जिसका हिंणय 
निविवाद माय होता, सभवत" बिशोर पुत्र के लिए पिता के हठ पर 
विजय पाना कठिन था । पर क्या ऐसे आत्मीय बधु का भी उन्हें अभाव 
था जो उनके दुराग्रह को अपने सत्याग्रही विरोध से परास्त कर क्षय के 
चिकित्सा-केंद्रो तथा विशयज्ो का सहयोग सुलभ कर देता ? 

कार्य से कारण की और चलें तो विश्वास करना होगा कि नहीं था। 
सपन्‍न, मधुभाषी झौर हँसमुख व्यक्ति के साथ आनदगोप्ठी में बैठबर 
हँस लेना सबके लिए सहज हो सकता है, परतु कसी सक्रामक रोग में 
ग्रस्त भिन्न की निष्प्रभ आँखों से मृत्यु के सदेत ये अक्षर पढ़कर उसे 
बचाने के लिए कोई बाजी लगाना कठिन हो जाता है । 

प्रसाद जैंसे मनस्वी ओर सकोची व्यक्ति के लिए किसी से स्नह ओर 
सहानुभूति की याचना भी सभव नहीं थी । चद्रयुप्त म॑ सिहरण के निम्न 
शब्दो मे बहुत-बुछ प्रसाद वे मन की बात भी हो तो आश्चय नहीं 

“अपन से वार-यार सद्ायता बरने के लिए कहने म॑ सातय-स्थभाव 
विद्रोह करन लगता है। यहू सौहाद और विश्वास का सुदर अभिमान 
है। उस समय संत चाहे अभिनय वरता हो सपप से बचने का, गितु 
जीवन अपना सम्राम अया होकर लडता है । बहता है-- जपने को बचाऊँगा 
नही, मेरे जो मित्र हो आये और अपना श्रसाष दें 

भव है कवि प्रसाद का जीवन भी, अपना संग्राम उघ हांवर 
सदझ्य हों और उसने जपने-जापयो बचाने वा कई श्रयत्न ने जिया हो । 
पद विसी की प्रठीक्षा रही या नदी इस जाज कौन बता सकता है 
व्यावहारिक जीवन मे एर हित दुसरे के हित माय विराधी भी हो सवता 
है। एस स्पस्तियों वी प्रसाद सबधी स्मृति उनकी अपनी चोट्टा की स्मृति 
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प्रधिक हो सकती है, प्रसाद की विशेषताओ की कम । 
भारतेंदु के उपरात प्रसाद की प्रतिभा ने साहित्य के अनेक क्षेत्रो 
फो एक साथ स्पर्श किया है । करुण मधुर गीत, अतुकात रचनाएँ, मुक्त 
छद, खड-काव्य, महाकाव्य सभी उनके काव्य के बहुमुखी प्रसार के अतर्गत 
हैं। लघ कथा के वेचिज्य से लबी कहानियो की विविधता तक उनका 
कथा-साहित्य फैला है। ककाल उपन्यास के विषम नागरिक यथार्थ से सितली 
की भावात्मक प्रामीणता तक उनकी औपन्यासिक प्रतिभा का विस्तार है । 
एकांकी, प्रतीक रूपक, गीतिनाट्य, ऐतिहासिक नाटक आदि में 
उन्होंने चाटकीय स्थितियों का सचयन किया है। उनका निवध-साहित्य 
किसी भी गरभीर दाशनिक चिंतक को गौरव देने मे समय है। 
साहित्यिक प्रतिभा के साथ उनकी व्यवहार बुद्धि भी कुछ कम असा- 
धारण नही है। घूमिल नये युग के काव्य ओर विचार को आलोक की 
पृष्ठभूमि देने के लिए ही उन्होंमे इडु, जागरण जैसे पात्रों की कल्पना 
को मू्त रूप दिया। भारती भडार का जन्म भी उनकी उसी बुद्धि का 
परिणाम है, जिसने यरुग की प्रत्येक सभावना को परखकर उसका उचित 
दिशा में उपयोग किया | उनका जीवन उनके कार्य को देखते हुए घट मे 
समुद्र का स्मरण दिलाता है । 
बुद्धि के आधिक्य से पीडित हमारे युग को, प्रसाद का सबसे महत्त्व- 
पुणे दान कामायनी है. अपने काव्य-सोंद्य के कारण भी और अपने 
समन्वयात्मक जीवन-दर्शन के कारण भी । 
भाव ओर उसकी स्वाभाषिक गति से बनने वाले जीवन-दर्शन में 
सापेक्ष सबंध है । बहती हुईं नदी का जल आदि से अत तक ऊपर से 
कही तरगाकुल, कही प्रशात-मधर जल ही दिखायी देता है, परतु वह 
परलता किसी शून्य पर प्रवाहित नहीं होती। वस्तुत उसके अतल- 
अछोर जल के नोचे भी भूमि की स्थिति अखड रहती है। इसी से आवाश 
के शून्य से उतरने वाले मेघ-जल को हम बीच म॑ तठो स नही बाँध पाते, 
पर नदी के तट उसकी गति का स्वाभाविक परिणाम हैँ । 
भाव के सवध में भी यही सत्य है। जिसके तल मं कोई सक्कलिप्ट 
जीवन-दक्षन नहीं है उसे आकाश का जल हो बहा जा सकता है । जीवन 
को तट देने के लिए, उसके आदि की इकाई को अत को 
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असीमता देने के लिए ऐसे दिन की आवश्यकता रहती है जिस पर थ्रेय मे 
परगायित होकर वह सुदर वन सके । यदि कोई भावधारा ऐसी सश्लिष्ट 
दर्शन भूमि नही पाती तो उसके स्वायित्व का प्रश्न सदिग्ध हो जाता है। 
यह दर्शन, महाकाव्य की रेखाआ से जिस विस्तार तक घिर सकता 
है उस विस्तार तक गीत से नहीं । छायावाद युग में भाव के जिस ज्वार 
मे जीवन को सब भोर से प्लावित कर दिया था उसके तट और ग्तव्य 
के सवध म जिज्ञासा स्वाभाविक थी और इस जिज्ञासा का उत्तर 
कामायनी ने दिया । 


है । पर कोई महान्‌ कवि विशुद्ध आनदवादी दर्शन नही स्वीकार करता 
क्योकि अधिक और अधिक सामजस्य की पुकार ही उप्के सृजन की 
प्रेरणा है और वह मिरतर असतोष का दूसरा नाम है। 

आनद अखड घना था! (कामायनी) विश्व-जीवन का चरम सक्ष्य 
हो सकता है, परतु उसे इस चरम सिद्धि तक पहुंचाने के लिए कवि को 
तो मिरतर साधक ही बना रहना पडता है। सितार यदि समरसता पा 
ले तो फिर झकार के जन्म का ग्श्त ही नही उठता, क्योकि वह तो हर 
चोट के उत्तर में उठती है और सम-विपम स्वरो को एक विशेष क्रम मे 
रखकर दुसरो के निकट सगीत बना देती है। यदि आधात या आधात 
के अभाव दोनो एक मौन या एक स्वर वन गये हैं, तब फिर सगीत का 
सूजन और लक्ष्य सभव नही । 

अचाद का जीवन, बोद्ध विचारधारा की ओर उनका झुकाव, चरम 
त्याग, वलिदानवाले करुण-कोमल पात्तो की सृष्टि, उनके साहित्य में 


वार-बार अनुगुजित गुः 


उनमे अपनी प्रतिध्वनि पा लेती थी। 
हमारे युग की समष्टि के हृदय और बुद्धि मे जो भाव और विचार 

पीरव उमड-घुमड रहे ये, उन्हे कवि ने जागरण के स्वर देकर मुखरित 

किया । 

पर जब “हिमाद्रि तुझ्ज खज्ज! माँ भारती ने अपने इस स्वर-साधक 

! उप्गारा तब बह अपनी वीणा रखकर मौन हो चकक्‍प शत + 


कि अर 
भर 


७ धर 
-न्त कीट ०] 
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मेरे तीन लडकियाँ हैं। कभी चार था एक चली गयी जो चली गयी 
उसका नाम था मधूलिका | हम उसे मधु पुकारते थे । जब वह गयी दस 
को भी नही हुई थी । उसका रग था, जैसे सवेरे की मीठी उजली घूप। 
बोली, जैसे अपना नाम साथक करती हो । ओर गुण जैसे पतजी मे उसे 
'लिखा था--. 
अपने उर के सोरभ से 
जग का आँगन भर जाओ। 

मैं आज उसे क्यो याद करता हूँ ? कितु क्‍या मैं उसे कभी भूला 
हूँ। और रानी ? उद्ोंने तो उस दिन से आज तक उस नाम की किसी 
सडकी वो नाम से कभी नही पुकारा है । 

उसे गये १८ बर्ष हो गये । होली खेलकर हमे दहका गयी । तब से 
अवीर मे मैंने सदा राख के रग की समानता देखी है। 

जैह क्यो चली गयी ? कोई क्यों चला जाता है, और वह भी ऐसी 
"आय मे ? यह तो जिसके सह्न नाम हैं वही जानता है। मैं केवल इतना 
कह सकता हूँ, वह ऐसी दीप शिखा थी जिसकी लो कभी, मद्धम. नही 
हुई। तेल रीतता गया और बहू उद्दीप्त होती गयी, और फिर, एक वार 
भभककर, घना धुप्प.अधकार छोड गयी । 

पह सब होता रहा और हम, मैं ओर रानी, देखते रहे--वेवस, 
बिलकुल वेदस, ओर हंसते रहे, उसे हँसाने के लिए उस ऋतिकारी से 
होड ले रहे थे, जिसने अपना अडिग विश्वास जतामे के लिए, हाथ दीये 
को जलती लौ पर रख दिया था। हाथ जलता रहा था नोर उस्रते उफ 
नही की थी। करता कैसे ? वीर जो था। हम भी बड़े वीर बने थे। 
+ के भनदेखे, अनफुटे आँसुओ. से उस वीरता का मूल्य चुकाया 

॥ 

जब वह घली गयी, तो मैंने बहुत चाहा कि घरत वे पडित मोशाय 

परह हर बालक मे उसे देखूँ ओर मन को दिलासा दूँ। कितु पडित 
मोशाय तो कल्पना की उपज ये ओर मैं था हाड मास का । 
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वह दिन मुझे याद है। मैं उसे दियाने अस्पताल ले गया था। कई 
दिन से उसकी भ्ाँखो के घेरे भारी थे। पपोटो पर भी भारीगन था। 
हम समझे थे कि सर्दी का असर है, देर-सवेर दूर हो जायगा । और कोई 
लक्षण नही था । हेसती-खेलती थी, स्कूल जाती थी। मत किसी प्रकार की 
पीडा थी, न कष्ट । 
डॉक्टर पुराने परिचित ये, दूर के सवधी भी, रोग के निदान मं 
बडे निपुण । उन्होने उसे ध्यान से देखा, कुछ सोचा, झुछ देर मुर्के 
अपलक घूरा और फिर आँखें शुरा ली। मैं कुछ समझा नही । वे युम- 
सुम बैठ गये, वे रहे । मुझे आश्चर्य हुआ । मैंने पुछा, “क्या बात है 7” 
मुझे लगा, उनके होठ हल्के-से हिले, और वस । मुझे चिंता हुई, उनके 
लिए, “डॉक्टर साहब, आप ठीक तो हैं ?” कही दूर से आता उत्तर 
सुनायी दिया, “हों, मैं तो ठोक है ।” ' फिर ?” मोन । "फिर २” मो । 
“फिर ?” मेरे असयत स्वर से वह आतकित हो गये थे। “आप मैरे 
साथ आइए ।” वे होठो मे फुसफुसाएं | मैं पास के उनके छोटे कमरे में 
गया। "रोग असाध्य है, प्राय असाध्य | दवा दीजिए और दुआ कीजिए । 
दोनों मे से किसी का असर हो जाये, शायद 77 
से एकदम-कुछ नही कह स़व॒य ।...बे.पहले-कमरे मे...लौट आये | में 
अन्न्रवत्‌ उनके पीछे हो... लिया .. उन्होंने नुस्खा लिखा, सेवन की विधि 
बतायी, किर मधु से बोले, * जाओ बेटी, घर जाकर खलोंव-तुम बडी 
प्यारी बच्ची दही ।:--- 
उनके चेहदर पर अनढलके आँसुमो से भीगी_मुस्कान की_असफल 
>चेष्टा थी । नल कि 
मैं साइकिल पर घर लौट रहा था । बह आगे बेठी थी । हँस रही 
थी। बोल रही थी, “पापा, उन डॉक्टर साहव वो वया हो गया था ?ै 
भौमार हैं क्या 7 फिर अस्पताल वयो आते हैं ?े इलाज कंस करेंगे २४ 
गरभीर घाव करनेवाले भोले प्रश्त | 


साइकिल की आवाज सुनपर रानी ने पूछा, “डॉक्टर ने क्या बढ़ा ?? 
व चोके मं थी ! सामान्य स्वर, जिसमे कोई घिता की ध्वनि नहीं 
॥ ऐसे ही जैसे अधा मोड पे निफलद र, सदधा गहरे, हृडपने को मुंह 
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घाये कगार के सामने आने से पहले कोई सहज वात कर रहा हो । 
मैं दूर से क्या उत्तर देता ? 
उन्होंने फिर पूछा, “डॉक्टर ने कया कहा ?”! 
मैं घोके मे गया। उनके पास खडा हो गया, अव्यक्त । 
“डॉक्टर ने क्‍या कहा ?”? 
मैं चुप रहा। 
“में पूछ रही हूँ, डॉक्टर ने कया कहा ?” 
में फिर भी चुप रहा। 
_>ब्बोलते नही, डॉक्टर ले क्या कहा ? अरे, बोलो न |! 
खीज का स्थान आशका ने ले लिया था । 
-डकी से हाथ धो. लो ।” 
ग्क्या 7० 
एक अविश्वास जिस पर भय हावी हो रहा हो । 
“कह तो दिया ।” 
“नही, यह नही हो सकता । नही, नही ।” 
विरोध खोखला था । भय ने अपनी सत्ता जमा ली थी । 
मैंने रानी को सक्षेप मे सब-कुछ बता दिया। 
उस दिन मधु ने खाट पकडी, 
कहने को, 
लेक्नि उसका जो रूप उभरकर सामने आया, वह था मानों--- 
निम्ल॑र का स्वप्न भग हो चुका हो । 
खिल-खिल हँसता, 
फल-कल गाता, 
ताल-साल पर दूंगा ताल 
में नही जानता उसे महासिधु का गान सुनायो पडता था या नही, 
शायद नही । 
मैं इतना जानता हूँ। 
उस दिन से हमारे घर मे मृत्यु की छाया मेंडराने लगी थी, कितु 
पहाँ एक ही जीवत प्राणी था--जिसकी वह छाया थी । 
जैसा मैंने कहा, जैसे-जैसे तेल रीतता गया, लो उद्दीप्त होती गयी ॥ 
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उन दिनो के अनेक प्रसम हैं। क्‍या भूलूँ क्या याद कछें, या याद व 
कहूँ, या फिर--वया-क्या याद करूं ? 

उसे नमक वजित था । उसका खाना अलग बनता था) राती बडे 
श्रम और लगन से वनाती थी, जिससे कि नमक का अभाव ने खले। दो 
दिन से पालक का साग बना रही थी। उसे बहुत पसद था । पहले दिन 
चहू.चुप रही । दूसरे दिन उसने टोका | 

“ममी, तुमसे भूल हो गयी है (” 

“क्या २” 

“तुमने सागर मे नमक डाल दिया है ।" 

“नही तो।” 

“हाँ, डाला है ।” 

“तुझे लग रहा है ?” 

नहा 7! 

रानी समझ नही पा रही थी कि वे ऐसी भूल रैसे कर सकती हैं । 

अगले दिन फिर वही, “मी, तुमसे आज भी भूल हो गयी 

नही बेटी ॥/ 

“हाँ, मैं कहती हूँ, चछ लो ।” 

उन्हींने जीभ पर रखा, बिल्दुल फीका था । 

“इसम नमक कहाँ है, बेटी ।” 

“ततुम्दे नद्ठी सग्रेगा । तुम तेज़ खाती हो ।" 

वे कमा बहती ? डॉक्टर आये | उनसे कहा । कुछ देर सोच में 
रहे । फिर उससे पुछा, “तुम्ह पालक बच्छा लगता है ?/ 

उसने सिर हिला दिया । 

*और क्‍या अच्छा लगता है ?” 

“सब | 

"पालक बद बर दें, वो कैसा लगेगा 7 

बद् कुछ रुकी, फिर उदासीन स्वर से बद्ठा, “ठीक है ।/ 

डॉक्टर चसे मये | पलक बद हो गया। उसने ने फिर पुछा, न 

8 कई दिन बाद रानी से बोली, “ममी |” 
४ क्या 2? 
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“यह पढो ।” उसकी बडी बहव की पुस्तक थी। 
“क्या लिखा है, बेटी ?” 
“इसमे लिखा है, पालक में अपना नमक होता है |” 
“सच ?!” 
“तभी तो डॉक्टर ने मुझे मना किया है! तुम इतना भी नही 
जानती ?” 
और वह हेंस पड़ी, वंही “रवि-किरणो का हास छुटाती” निर्झर की 
उन्मुक्त हंसी । 
रानी जानती थी । डॉक्टर बता गये थे। उससे क्या कहती ? उस 
हँसी ने उन्हे हिला दिया। काम के बहाने वे उठकर चली गयी । 
उस पर लिखी अश्नेय की कविता ने पुत्री और माँ का कैसा मासिक 
चित्रण किया है :-- 
सोखा है तारे मे उमगना 
जैसे धूप ने विफसना 
हरी घास ने पैरो मे लोट-लोट 
विछलना-विलसना, 
और तुमने--..पगली बिटिया--- 
हँसना - हँसना - हँसना, 
सीखा है मेरे भी मन मे उमसना 
मेरी आंखो ने बरसना 
ओर मेरी भावना ने 
आशीर्वाद से सुवास-सा 
चुम्हारे आसपास बसना । 
हू दस भहदीने बीमार रही, लेकिन न कभी रोई, न टूटी । उसने 
कैवल पढना गौर हँसना, थायु मे वडी होती, तो में कहता, जीवन 
जीना जितना भी लिखा शतना भी लिखा था । हा 
दि वयो ने पहली ? कहानी, उपन्यास, नाटक, निवध । हा, कविता 
| पतजी आते, उस इलारते, उनसे खुलकर वानें करती। उनके 


रूप ने उसे आक्ृष्ट किया, कविता ने नही---उनकी या किसी 
और की भी । 
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मैं नह्दी जानता, बहू कितना समझती थी, कितु उसे याद सब रहता! 
एक दिन बोली, * यापा, फिर से सुनाना--ओ _इसानो, बोल रहा है मैं 
किस नगर के चौराहे से 2” तक पक बज 
'सृष्ठि का आखिरी आदमी” की पक्तियाँ हैं-- 
भओ इ सानो, 
ओ मनु राजा को सतानो, 
सुनो, और सुनो, 
बोल रह हूं में, 
भविष्य के एक भगर के चोराहे से 
बोल रहा हूँ । 
पिछली रात रेडियो से प्रसारित भारती के इस पद्य-वाटक मे मैंने 
उद्घोपषक का अभिनय किया था। उसने एकचित्त हीकर सुना था। 
स्नेही सताव थी । पिता की अभिनय-कला कंसो भी हो, उसे गर्व था । 
लेकिन न जाने क्यो, जो पक्तियाँ उसके मन मे अटककर रह गयी थी, वे 
थी भीड के स्वर मे--- 
यह चूहा था, मर गया, 
हम चूहे हैं, मर जायेंगे । 
दिन भर उहें दुहराती रही। बीच में बोलती, -पाप्रर, उस दिव 
नाली के पास्र_मरा हुआ वह चूहा याद हैन_? कैसा उसका पेट फूल 
गया था 27... 
में देखता, उसके शरीर पर सूजन बढ़ गयी थी । कई दिन से पेशाब 
नदी के बराबर हुआ या । 0 ज 
वे चूहे थे; मर यये ॥ 
बहू चूहा था, मर गया। 
उसे उनसे क्या ? 
क्या ? 
बालकृष्ण राव आते, उसे रहानियाँ, चुटकुले सुनाते , पहेलियाँ बुन्चातते $ 
बह इँरती, खिलखिलाती । शिवमगलसिह सुमन” ने उपमा दी थी-- 
तु बहो, किनारों को हरियातो, निरूरिणी। 
चुम पिलो, मिस तरह पिल खिल पड़ती मोलप्तिरो । 
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राव साहब का एक पत्र आया। दे रेडियो से किसी कार्यक्रम के 
लिए आमत्रित किये गये थे। रास्ते मे मोटर ठप्प हो गयी। वेचारे 
उतरे, ड्राइवर उतरा, धक्के दिये, लेकिन उनकी साँस फूल गयी, मोटर 


में साँस न पडी । उस अनुभव से प्रेरणा पाकर उन्होने उसके लिए एक 
कविता लिख भेजी थी। 


जैसे ही तांगा बुद्ध, ने बाहुर लाकर मोड़ा 

वीच सड़क पर खड़ा हो गया उसका अड्डियल घोड़ा । 
चाबुक बरसाई बुद्ध, ने, सारा हटर कोड़ा, 

फान उसेठे, दुस को कस कर खाँचा और मरोड़ा । 
इतने में हेंसकर मधूलिका बोली, “बुद्ध, खुश हो, 
सोच जरा, बग्धी लाता, तो लाना पडता जोडा ! [! 


छुट्टी का दिन था, लगभग एक का समय, हम लोग भीतर के बरा- 
भदे मे खाना खाने बैठे थे। रानी मधु को पहले ही खिला चुकी थी। वह 
अपने कमरे भे लेटी हुई थी । 

अदर से आवाज़ आयी, “हम सव देख रहे हैं। वह पापा का मिरास 
हे गया। भमी पानी पी रही हैं। बडी वहनजी रोटी उठा रही 


हमे आश्चय हुआ । 

/हम जाने गये,” मैंने कहा, “तुम बिध््वर से उठ आयी हो, दरवाजे 
पीछे से छिपकर झांक रही हो ।” 

“नही, हम बिस्तरे पर लेटे हैं ।” 

“वो तुम अढकल लगा रही हो ।” 

“नही, हम सब देख रहे हैं ।” 

कसे २४ 

“हमारे पास जादू है।” 

पाघक को मासूमियत से, अपने से बड़ो को छकाने मे जो आनद 

भाता है, वह उसके स्वर मे फट रहा था। 
“कसा जादू है ?” 
“यहाँ आओ, तो बताये ।” 
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..._ रानी उठकर उसके पास गयी । वह बिस्तरे में ही लेटी थी। कमरे 
के दरवाजे में शीशे लगे हुए ये। एक दरवाजे को उसने इस तरह मे 
उडीक रखा था कि बरामदे से जो हो रहा था, उसका स्पष्ट प्रतिबिब 
दीजता था । राती से बोली, “देखो, वह रहे पापा । इधर देख रहे हैं। 
बह छोटी वहन उठो। राज फल खा रही है। देखा जादू कैसा 
बताया ! !! 

और वही हुंसी, उन्मुक्त और अवाध । 

एसी के उसे अक मे भर चूम-चूम लिया) 

“मेरी सुनहरे बालोवाली जादुई झमूरी, मेरा हीयमन तोता ।“ 

वे नीर-भरी दुख की बदली हो रही थी। लेकिन जैसे किसी साधक 
भवत के मन क-- 

आज घट सगता गरजा । 

किसी की सुनायी नही दत्ता है, वह बदली भीतर ही बरस रही थी + 

उस निगुनिया के शब्दो मे-- 
बिन बूंवाँ जहाँ मेहा बरसे ! 

उसके न्‌ टूटने की एक घटना मुझे सदा दीक़ती रही, है। बीमारी 
से पहले की बात है । किती कारण मुझे उस पर क्रोध; आ गया, और 
अपना पिता का अधिकार जताते हुए, मैंने उसे कोने से दीवार की और 
मुँहू करके खडा होन_का झादेश दिया । फिए विसी काम से बाहर चला 
गया। दोन्‍तीन घटे बाद लोढा | घर.से कुछ घुटन की अमुभूति हुई + 
मैंने रानी से पूछा, “क्या वात है?" 

बोली, “तुम मघु को कोन मे खडा कर गये थे, तब से बही खडी 
है ।” 

“क्यों ?” मुझे हैरत हुईं । 

“मैंद बहुत मवाया, समजझाया--पापा ने एसे हो बह दिया था । 
बे तुझे इतना प्यार करते हैं। बितु नहीं, वह ठो रघुकुल की रीत निभा 
रही है !" 
मैंने उसे चुलाया । वह जायी ; मैंने कहा, “तुम अभी तक बढ़ी खडी 


थी?" 
उसन कोई उत्तर नही दिय्य, उसके चेहरे पर कोई शिकायत नहीं 
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थी। वह बिल्कुल सहज थी । यदि किसी भाव का किचित्‌ सकरेत-मात्र 
था, तो एक मीठे स्वाभिमान का । 


एक दिन धर्मवीर भारती घर आये । उस दिन वह कुछ अधिक 
वेचेन रही थी । भारती अपने साथ “अधायुग” की पाडुलिपि लाये थे। 
कुछ दिन पहले ही पूरा किया था । मैं उसके रेडियो प्रसारण के लिए 
उत्सुक था। वही उसके कमरे मे चले आये। कुछ देर बैठे । वह बातें 
सुनती रही, स्वय अव्यक्त । उठने से पहले भारती उससे बोले-... 
है मधूलिका रानो, 
नाथ-कूद कर जल्दी से अच्छी हो जाओ, 


मिटे सभी हैरानी । 
बह मुस्करायी । कभी भगवतशरण उपाध्याय मे उसे लिखकर दिया 
था-- 

किसी को देखो 

तो मुस्कराओ--.. 

चाँदनी छिनक जायेगी । 


लैकिन उस दिन चाँदनी सहमी सहमी थी, उस पर घूमिल आवरण 
था। 


५ पे रात, उसके सिरहाने बंठे मैं “अधायुग' पढ़ गया। वह कभी 
मुझे देख लेती, बोलती कुछ नही। जब मैं उठा, वह गहरी 
नींद में थी। मेरे अपने भीतर एक तूफान गुजर चुका था। वह 
अश्वत्थामा का पात् मुझे हिला गया था। लेकिन लगता था, कही कुछ 
"या है, उसकी पूर्ण परिणति नही हुई है । 
अगले भुछ दिनों मे मैंने अधायुग” कई वार पढा ! मेरी धारणा 
होती गयी। हफ्ते-भर बाद भारती आये। मधु की तबीयत मे 
चुधार नही हुआ । जब वे चलने लगे, तो मैं उन्हें छोडने फाटक: 
पैक गया। बे ठिठके । उन्हे लगा, मैं कुछ कहना चाहता हूँ । अश्वत्यामा 
है बारे मे मैंने अपनी ये व्यक्त की । उन्होंने पूछा, क्यो ? मुझे प्रसग 
याद था। कृष्ण की हत्या के बाद अश्वत्थामा को कुछ और कहने को 
पी, जो नहीं कहा गया था और जिसे कहे बिना चरित्त म सपूर्णता 
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नही भाती थी । भारती मानने को तैयार नही ये । मैंने कहा, शा 
तुम नही जानते, पिछते सात दिन स तुम्हारा यह अश्वत्यामा मैं अपने 
मे जीता रहा हूँ ॥ उसकी पीडा में मेरी पीडा ने अभिव्यक्ति पायी है। 
मु को देखकर, अश्वत्थामा की अतास्था कही मेरे अपने भीवर काम 
रही है। रेडियो प्रसारण मे अश्वत्यामा की भूमिका में स्वय करूंगा 
दो चार दिन बाद, तुम एक बार नाटक को फिर....से.प्रढ, देखो ॥ शायद 
मरशी बात से सहमत हो 
भारती चले गये। बाद मे उसी प्रसग म उन्होने कुछ सवाद जोड 
दिये। प्रसारण हुआ, वहुत सराहा गया। भारती ने कही लिखा है कि 
मेरे अश्व॒त्यामा के अभिनय मे एक दशन था, घृणा की व्याख्या में वह 
अनासकक्‍्त विक्षोमर का प्रणेता लगता था । क्या मैं, उत दिनो पी अपनी 
मत स्थिति मे, कोई और अभिव्यक्ति कर सकता था ? 
प्रसारण मधु ने भी सुना । यद्यपि वह लगभग दो घटे का था बौर 
रात के सार्ढ ग्यारह तक चलता रहा था, फिर भी; उसने, आंद्योगाठ, 
दत्तचित्त होकर सुना । पहले से रेकाड होने के कारण, मैं उसके पास 
बैठा था | समाप्ति पर वह ऊुछ बोली नहीं सो गयी । शायद बहुत थक 
गयी थी या कथावक उसकी समझ के परे था । सवेरे उठते ही उसने मुझ 
आवाज़ दी, पापा, बहुत अच्छा, बहुत ही अच्छा हुआ। आपने वह 
बसे कहा था--- 
पता नहों मैंने क्या किया, 
मातुल मेंने क्या किया ? 
कया सैने छुछ किया ? 
ओऔर-- 
भातुल, 
सत्य सिल गया 
वर्बर अश्वत्यामा को 
भोर आदिर म वह कया या, 
हाथ मेरे नहों घे वे, 
छुंदय मेरा नहीं था वह 
बधायुग कया हो गया था नस-नत्त मे ?ै 
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मेरे अभिनय के अदाज़ मे वह पक्तियाँ बोनती जाती और खिल- 
खिलाती जाती। उसका उन्युक्त हास घर-भर में अपनी आभा भरता 
जारहा था। 
ऐसे अवसरों पर, घर मे मेंडरानेवाली वह काली छाया अपना मुंह 
छिपाने के लिए किसी अलग अंधेरे कोने को टटालती फिरती थी 
दिन वीतते जा रहे थे। बह सुब-किरण ओर भ्रखर होती जा रही 
थी। उसके लिए विद्यावती कोकिल की पव्रित--- 
जीवन का रज भदिरा मेरी 
नित नये रूप मे साथंक होती । मन में अमित गान और हप॑-भरे उस 
निर्झर को कौन रोग बांघ सकता था ? 
तोडो-तोडो-तोडो करा 
आधातो पर कर आघात ! 
दीवाली आयी। मन में घना अधकार था, उस ज्योतिपर्व को कौन 
आनता ? उतर दिनो तमसो भा ज्योतिमंमय की बल्पना से मैं बिल्कुल 
बैगाना हो गया था । मे घर मे दीये आये थे, न आतिशबाजी । लक्ष्मी- 
मे मेरी आस्था न तब थी, न अब है। मैने उसकी सदा “पुरुष 
पतन की वधू के रूप मे कल्पना की है। 
मधु ताड गयी । उसे नितात भालेपन से पूछा, * पापा, हमारे घर 
में दीवाली सही भनेगी क्या ?” 
“जग इसका. उत्तर-नकारः >मे--हो-सकता था ? -उम-से-कम मुझ्नभे 
उरी चाव ने थी। मैने कहा, “क्यो नही मनेगी ? खूब मनेगी । 
-+स्लता.के.विद्रव का कसा अभिनय था । 
उस्त रात दीये जले, आतिशबाज़ी चली, लक्ष्मी-पुजच हुआ । बडी 
पृमधाम रहो । में और रानी, सलीब पर चढे मुस्कराते रहे, हँसते रहे । 
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बडी बेगी निरमल, उत्तर प्रदेश के स्कूलो के दल मे, ग्रणतत्न दिवस 
की परेड मे भाग लेने दिल्‍ली आयी हुई थी। रेडियो मधु के कमरे मे 
रहता था। उस दिन सवेरे से ही तंयार होकर बह आाँखा देखा 
डैल सुनने बैठ गयी थी। राजेन बाबू की सवारी आयी । पडित नेहरू ने 
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(स्वागत किया। राष्ट्रीय घुन बजी । तोपे दगी । राजेन बाू में 
सलामी के स्थान पर आसन ग्रहण किया। सैनिक टुकडियाँ निकंतने 
लगी। फिर आयी झाँकियाँ | उसकी उत्सुकता बढ गयी । रेडियो ते कहा, 
“अब स्कूलों की छात्ताएँ ” 

* ममी सुनो, लडकियों की टोलियाँ आ रही है । उठो नही, यही बंटी 
रहो । बहन जी आ रही हैं । कैसी शाम से चल' रही होगी । लैफ़्ट राइट 
लैफ्ट ।7 

वह बिस्तरे मे खडी हो गयी और कदम भरने लगी । 

परेड समाप्त हो गयी। वह कुछ देर मौन लेटने के बाद बोली, 
“कभी मैं भी परेड मे भाग लूंगी।” 

गिरिजाकुमार मायुर ने उन्ही दिनो उत्तके लिए ये पंक्षितयाँ लिखी-- 

घुम घर की मधुलता 
चाँदनी तुम आँगन की 
फलो, खेलो, फैलो, 
तुम टिकुली चंदन को 
बेह तुम्हारो 
सोन धूप-सी 
सेहत पाये 
सूरज चदा-सो 
असीत्त यह 
मंगल गाये 
उम्र-दोज पुनो तक पहुंचे 
पिले तुम्हारो 
सतिये-सो छाये पय पर 
कामना हमारी । 

भौर फ़िर आया राग-रग का स्योद्वार। उसकी इच्छा थी कि पर 
में अथीर और गुलाल उडे, सो उड़ा ओर जमऊर, वह भी रंगी बोर 
भीगी | मितर-मडली मिलने आयी । पर में हृडदग मचा, दिन-भर । तु 
सका क्यो, मेरे मत में ए पुरानी होती करी यह परक्ति बराबर मूँजती 
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अब के फागर पिया भ्ये्‌ँ बरायी, 

में बंठो विस घोलूं। «. ४ 
अनेक उतार-चढाव के बाद उम्रके रोग में” सुधार तो नही हुआ था, 
के ठहराव भा गया था । उसे स्वय कोई चिता नहीं थी । लगता था, 
नह कवीर की गवोंक्ति, हम न मरे मरिहै स सारा! का मूततं रूप थी। 
उसके गुर्दे रोग-प्रस्त थे । कभी पेशाब रुक जाता, आँखें और चेहरा 
भारी हो जाते, कभी ठीक आाता--सूजन पटक जाती । जब कम बाता, 
बूंद-बूंद तक, तो यदा और कत्थई। वह शीशी उठाकर दिखाती और 
कहती, “भाज छुट्टी” और हँस पढती--जैसे रोगी वह नहीं कोई और 
। जब पर्याप्त और स्वच्छ आता, तो कहती, “देख लिया ? ठोक है 
कु अपने को नही, हमे आश्वस्त कर रही हो, कि क्यो चिता 

करते हो ? 


बरसों बीत गये हैं। आज स्पष्ट स्मरण नही है कि होली ही के 
रन, या उससे एक दिन पहले या बाद, मैंने सपना देखा । 

मैं, रानी और चारो लडकियाँ कही जाने के लिए किसी स्टेशन 
'र छड़े हैं और द्रेन की प्रतीक्षा कर रहे हैं। मधु बिल्कुल सामान्य और 
५. ७ सदा की अपनो प्रसन्न मुद्दा मे । कोई रोग का चिह्न नही है। 
| आती है, ज़रा-सी देर रुकती है। मधु लपककर उसमे चढ़ जाती 
जग पही बंधे से, खडे देखते रह जाते हैं। ट्रन शून्य मे विलीन हो 

। 


ओर वह भी शू-य मे विलीन हो गयी । 

डॉक्टर एक धजा-पाठी, विनीत ओर सज्जन व्यक्ति ये। अपने 

गम मे जाने माने और अत्यतत कुशल । बस, एक हो दोप था। समय 
पावदी से वे सवधा अविश्वासी थे, या कहूँ, उसकी उनकी अपनी 
अत धारणा थी। सवेरे नो बजे आने को कहे ओर आयें दिन के दो 
* दिन के चार कहे, तो आयें तारो की छाँव मे, और चेहरे पर कोई 
जिकन नहीं, जैसे उछ नही, ऐसा ही होता है। एक-दो बार दबी ज़बान 
सै कहा भी। उत्त र मिला, “आप घडी क्‍यों देखते हैं ? यह मान लीजिए 
कि जिस समय दम आते हैं वह वही होता है जो हमने दिया होता है।! 
चले चीज होवी, आक्रोश होता, उबल पडने को जी चाहता एकाघ 
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बार, जो शब्दो म नही कह सकता था, उसे हाव भाव से प्रकट करने दी 
चैष्टा की, लेकिन सभ्य व्यवहार की सीमा बाँधकर उसमे कहाँ तक 
सफल हो सकता था ? 

सपने के दूसरे दिन किसी ने एक होम्योपैय की चर्चा की। उपतें 
कई चमत्कारी इलाज किय थे । मुय्े स्वय होम्योपैथी से एक वार ऐश. 
ही लाभ हुआ था । मधु की अवस्या में ठहराव देखकर मैंने सोचा इु 
दिन के लिए इलाज वदल देखें । होम्योपँय के पास गया | उनकी बागों 
ने बडा विश्वास जगाया । दवा लाकर मधु को दी। दूसरे दिन उसे 
बुखार हो गया, और पेशाब प्राय बद | होम्पोप॑थ से जाकर वहा 
उसने आश्वासन दिया, चिता न कीजिए, दवा कारगर हो रही हैः 
इसस पहले रोग के लक्षण भडकते हैं । 

तुलसीदास की कयनी-- जाको प्रभु दारुण दुय देही” चरितापं हो 
रही थी । 


शाम को अश्क आये। कभी-कभार उसका हाल पूछने आ जाया 
करत ये । दर तक बे5त, अपनी घुमावदार वार्तो से उतका मन रमाते। 
एक दिन उससे पूछा धा-- 
* बडी द्वोकर क्या बनोगी २? ! 
लेपक 
* क्या लियोगी ? 
कविता ) 
छापेगा कौन ? 
“आप । 
शहद माव उत्तर था | 
उस रात उसके कमरे म नहा गय । ज्वर तज्ध पा, हल्वी सखी गफलव 
७ा। उुछ दिन पहन अपन नाटक “अजो दीदो” झा मसोदा द यय थे 
माठा-वातों मे जानना चाहा, यदि मैंने पढ़े तिया था। मैंने कहा, मैं 
ठा बीमार वो भाग-दोड़ मे व्यरत रदत के कारण नहा पढ़ पाया हूँ, गिठु 
मघु 4 कल और आज म तीस-चाल्तीस प्रृष्ठ बवस्य पढ़ तिय हूँ। ' वात 
बदुठ धीम द्वो रही पी। छिर भी, उत्त यउ्चतन जवर्था में पास क कम 
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मैं उसकी आवाज आायी, “नही पापा, मैंने सारा पढ लिया है।” 
# बर्क ने 'अजो दीदी” उसे ही समरपित किया है । 


* अगले सवेरे भी ज्वर बना रहा । एक-दो वात से वाई का आभास 
भैया । मैं होस्पोप॑ष.के... पास भागा, । उन्हें अपनी दवा में अहकारी 
था। “धीरज रखिए, इतना विचलित वयो होते हैं ? कल, नही 
तो परसो तफ, बेटी ठोक होने लगेगी। अभी जाकर यह पुडिया दे 
दीजिए, ताप कम हो जायेगा।” 
5 भुर्थ,विध्वासी-बना- रहा. ।-दवा..दी, कितु अकारथ गग्मी। दोपहर 
कया । बिना उनकी अनुमत्ति के होम्योपृथ से 
श्लाज कराने की क्षमा-याचना मिला“ स ययाचना करते हुए, तत्काल आते की प्रा्थंना की । 
उत्तर मिला, “दफ्तर का काम कर रहे है, बद होते पर आयेंगे।” बहुत 
हर व-विनय की, वे टस से मस मे हुए। शाम महराते तक आये, दवा 
लिबी और बैठकर. चले गये । कुछ विशेष नही कहा | मैं 
जह्री कागज देखने लगगया । «. + 
पोती गते ओर भारी माँखो से रानी आयी। मुझे झकझोरते हुए 


[>> 


'पुम्हें क्या हो गया है ? लडकी को आकर देखो। उसमे कब से 
अं नही खाया है।” 


मैं उठा । भध के माथे पर हाथ रखा । भट्ठी-सा जल रहाथा। 
बडा, “बेटा, कुछ खाद्योगी २९ हि 
"पही (४ 

ननही।” 

"वानी २९ श् 

नही।" ५, 
“पपीता 2९ बह उसका प्रिय फल था। 
अच्छा! _ 
रानी ज्पककर पपीता काटकर 


कर लायी, “ले बेठी, मैं ले आयी पपीता ।7 
उसने बद बाँखो, हाथ से 


इधर-उधर टटोदा, “कहाँ है? हाथ 
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हवा से भटकता रहा, रानी तश्तरी उधर करती रही, पपीते का कोई 
दुकडा उसकी पकड में नहीं आया । उसने हाथ पटक दिया! टावी ते 
अपने हाथ से देवा चाहा । उसने मुंह फ़ेर लिया, “अब नहीं / 

--पिताजी मुझसे पूछा करते थे, तुम पपीता क्यो नही खाते हो, 
सुम्हारे पेट के लिए अच्छा है । मैं उनसे क्या कहता ? 

योडी देर बाद आँख खोलकर रानी से बोली, “बहनजी, तू मेरे 
पास बेंठी है, ममी कहां हैं ?” दरवाजे के पास नीरू खड़ी थी, उसे 
देखा । 
“ममी, तुम इतनी दूर क्यों खडी हो, मेरे पास नही आओगी ? 
वह पूर्ण रूप से बाई में थी । 

आधी रात तक हालत यभीर हो गगी । डॉक्टर से सपर्क किया! 
आदेश मिला, अस्पताल ले जाइएं। एस्वुलेंस के लिए फ़ोन किया; 
ड्राइवर नही था। एक मित्त दूसरे परिचित डॉक्टर को लेकर आय कौर 
अपनी गाडी में अस्पताल ले गये । सवेरे के साढे चार बजे ये । प्राइवेट 
चार्ड खाली था, लेकिन उसे औरतो के जनरल वार्ड के एक गदे धिस्तरे 
पर डालकर, डॉक्टर जाकर सो गयें। चार घटे बाद, अपनी सुविधा भर 
समय से, जब वे दोनों डाक्टर उसे देखने आये, तब तक मालिक ने उसे 
अपने घरणों में ले लिया था। विलयती रानी को ढाँदुस बेधाते हुए 
डाक्टर ने कहा, “परमात्मा दी ऐसी ही इच्छा थी। कोशिश तो हमते 
पूरी की! कह नकल चाह 

ऐसा फर व्यग्य जीवन म मैंने कभी नहीं सुना । 

मूत शरीर घर पहुँचाने के लिए एम्बुलेंस का ड्राइवर ड्यूटी पर 
उपस्यित था । 


उस घर लाये | बमरे मे दिस्ठरे स लगी घिड़की मे 'घमंयुग” के 
अफो का ढेर रपा था। कोने में पप्रीते के अनयायें टुकड़ों को तश्तरी 
सी । वह भेरे हाथो से गिरते छमी थी कि मैंने अपने फो संभाला | उठ 
ठडी धरती पर लिटा दिया । एक व॒द्धा ने सवाह दी-- 

“अभी बच्ची ही थी, गया म प्रवाह बर बाबो 47 

मरी आँधा क सामने एड दृश्य घूम धया । 
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पडक के किनारे किसी का शव पडा था। उस पर वंठे गिद्ध भाँखें 
ओर अजेतडियाँ नोच रहे थे, दुर मरियल, खाज-भरे, लार टपकाते कुत्ते 
ताक में खडे थे । विदेशी पद्धकार चित्र खीच रहे थे । 
क्या मधु भी ? 
यदि मेरी दृष्टि उस वृद्धा को भस्म कर सकती तो-- 
गया के किनारे उसे अग्नि को समपित कर दिया । 
जि- प्रज्यलित करनञे.से पहले मैंने उसके माथे पर एक हल्का-सा 
्युवन. अकित किया [---.... 
“से ही, जैसे हर रात उसके हर रात उसके सो जाने पर करता था । 
_-चिता पर बहयो ही दो. रही थी । 
उस डर रात मैंने सपना मैंने सपना देखा । 


उसका विस्तरा चाल है। हवा क का तेज झोका बता है भोर खिड़की 
मैं एव पद के जो को एक-एक करके बियर दे है। 

>- ईैडबड़ाकर उठता हैं। मन व्याकुल है। मैं बाहर बरामदे मे 
सर बैठ जाता हूं। पो फटनेवाली है । एक चिडिया पासवाले आम के 
सपा ने लगती है, कूके जाती है। मैंने वहाँ उसे पहले कभी नही 


| 


पैथा किसी तयी चिडिया ने वासा पाया था ? 


याव रहा बचपन | है 


हरिवंशराय बच्चन २ 


मैं अपने माता-पिता की छठी संतान था। मेरा जन्म २७ ववबर, 
१६०७ को हुआ। मेरा नाम हरिवशराय रखा गया, घर पर मुझे 
बच्चन नाम से पुकारा जाता । हरिवंश नाम रखने का एक विशेष कारण 
था, ऐसा मुझे लड़कपन में बताया गया या। जव भगवान्‌ देई (मेरी 
बडी बहिन) के बाद होने वाले दो बच्चे अल्पायु में ही घल बसे तव 
पंडित रामचरण शुक्ल ने प्रतापनारायण (मेरे पिताजी) को यह सलाह 
दी कि अब जब मेरी माता गर्भवती हो तब वे हरिवंश पुराण सुनें । शुक्लजी 
की वात मेरे पिता के लिए वेदवाक्य होती थी । पिताजी को प्रात.काल 
तो समय मिलता त था, वे बगर खाये-पियें दफ्तर चले जाते, दिन-भरः 
ब्रत रखते, मेरी माताजी भी रखती । जब सध्या को दपतर से लौठते-- 
शुक्लजी ने उन्हे अपने लेन-देन वाले अतिरिक्त कार्य से थोड़े दिनो के 
लिए छुट्टी दे दी थी--तब कई घटे पति-पत्नी गाँठ जोड़कर परिवार 
के पुरोहित से हरिवश पुराण की कथा घुनते, 'पुत्रपद सतान ग्रोपालमत्नँ 
की पूजा करते-- 
ददेवकी सुत गोविंद वासुदेव जयगत्पते 
देहि में तनय॑ कृष्ण त्वामह शरणं गत” 
श्लोक का १०८ जाप करते ओर तत्परचात्‌ आधी रात को पारायण 
करते । पुरोद्धिवजी ने कथा सुनाने जौर पूजा कराने के लिए एक हजार 
एक रुपये की दक्षिणा माँगी थी ॥ पिताजी के पास इतना घन एक साथ 
देने की समायी नही थी । अनुष्ठान की समाप्ति पर उन्होंने एक पुर्जी 
पर धनराशि लिपकर पुरोहितजी को समपिव कर दी और प्रतिमास दस 
रुपया उनको देते रहे। जब मैं आठ-नौ वर्ष का हो गया तद जाकर 
दिताजी इस संकल्प-खऋण से उछण हुए । 
हर पडितो ने दानादि में कुछ ऐंठने की यरज़ से मेरे जन्म पर क्रिचितू 
तत मुद्रा बनाकर धोषित किया कि लड़का वो मूल नक्षत्र में पैदा हुआ 
है। कह जाता है कि मूल नक्षत्र में जन्मा पुत्र पिता के लिए घातक होता 
॥ पड़ितो ने उस कुप्रभाव के निराकरण के उपाय भी निकाल लिये हैं » 


के 
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मेरे पिता ने अपने ज्योतिष: के यत्किचित्‌ ज्ञान से यह सिद्ध कर दिया 
कि मैं मूल नक्षत्र मे नही पैदा हुआ । शायद हुआ ही हूँ। जन्म का 
बिल्कुल ठीक समय कौन देखता है, घडियाँ भी कहाँ ठीक होती हैं । 
सुनते हैं कुछ पत्रो के अतर से भी ग्रह्म मे अवर पड जाता है । लोकानुभव 
ने मूल नक्षत्र मे ज़न्मे--मुलहे--का एक दूसरा प्रभाव देखा है कि वह 
उपद्रवी अथवा उत्पाती होता है--मुरहा, और जहाँ तक मेरा सवध है, 
शायद ज्योतिष विद्या से लोकानुभव अधिक सच्चा साबित हुआ है। 
पित्‌ घातक तो मैं नहीं हुआ, पर मुरहाई मैंने कम नही की और न जाने 
कितनी बार भेरे नाते रिश्तेदारों ने, शायद ठीक ही, मुझे मुरहा कहा 
होगा । जब मुझे शब्दों की कुछ समझ आयी और में थोडा-बहुत उनसे 
कौतुक करने लगा तो मैंने मूल' का एक और ही अर्थ निकाला। हाँ, मैं 
“मु नक्षत्ष में अवश्य पैदा हुआ हँगा, तभी तो जीवन और सुजन दोनो 
क्षेत्रों मे कुछ 'मौलिक' करने की आर मेरा आग्रह रहा है । 
में ग्राऊं तो सेरा कठ-- 
स्वर न दबे औरों के स्वर से 
जीऊं तो मेरे जीवन की औरो से हो अलग रवानी 
अतीत की ओर देखता हूँ तो पाता हूँ कि इस अरे में 'भूल' नक्षत्र 
के मुझ पर कम असर नही रहा। पिताजी नाहक परेशान थे। बहर- 
हाल, जब पड़ितो ने देखा कि मेरे पिताजी भी ज्योतिष मे कुछ दखल 
रखते हैं तो उन्होने दूसरा जन्म-पत्र प्रस्तुत किया और उसमे शायद मेदे 
पिताजी को खुश करने वे लिए, कई उच्च ग्रह डाल दिये। मेरा जन्म- 
भर: है--मुझे ज्योतिष का क, ख, ग॒ भी नहीं मालूम--अच्छा-बुरा 
जैसा, उसे समय-कुसमय मेरी माता, और अब मेरी पत्नी ज्योतिषियो 
को दिखलाकर ओर उनकी गणना के अनुसार ग्रह-दशा का प्रभाव सुनकर 
ब्राशकित, आएवस्त, सतुष्ट अथवा प्रफुल्ल होती रही हैं। कोतूहसवश 
कभी-कभी मैंने भो उनकी भविष्यवाणियाँ सुनी हैं, कभी बर्द्ध-सदेह से, 
भर्ड विश्वास से, क्याकि कभी-फभ्ी उनकी बतायी बातें किसी बश मे 
पेंच भी निकनी हूँ। तेजी जी (मेरी पत्नी) मेरे बारे म॑ सब बच्छी 
याता में विश्वास करने के लिए बडी जल्दी तैयार हो जाती हैं, पर इस 
सबंध भे शायद मेरी माताजी का दृष्टिकोण अधिक व्यावहारिक था । 
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थे कहती थीं, 'जब रानी का भाग जगता है तो उनको नौसखा हार मिलता 
है और जब नौकरानी का, तब उसे _विलरी,मिलती है--कच्चे मोतियों 
की तीन लड की माला! । 

मेरे होने और जीने के लिए मेरी माता में और भी बहुत से दाय- 
उपाय टोटकै-टामक आदि किये ! वे सहज विश्वासी थी। जो भी उतसे 
जी बहता, उसको वे मानने के लिए तुरत तैयार हो जाती अपने पर 
में विसी की ईमारी बीमारी मे वे वैध्-हकीम की दवा के साथ, खर- 
खोदवा, ओझाई, झाड फूँक़ सभी कुछ एक साथ कराती -कुछ-न-कुछ 
तो लगेगा ही । भेरे जन्म के पूर्व मुहल्ले की किसी चडी-बूढी ले उन्हें 
सलाह दी थी कि तुम्हारे लडके नहीं जीते तो अब जब लडका हो वो 
उसे किसी चमारिन धमारिन के हाथ वेच देना और मन से उसे पराया 
समझकर पालता-पोसना । 

उन दिनो बच्चा जनाने के लिए हमारे यहाँ लछमिनियाँ चमारिन 
आउी यी। मैं प॑दा हुआ तो मेरी मां ने पाँच पैसे मे मुझे लछमिनियाँ खमारिन 
के हाथो वेच दिया और उनके बतासे मेगवाकर खा लिये। कहते हैं, 
साल भर पहले लछमिनियाँ का अपना एकमात्न लडका कुछ महीने का 
होकर गुजर गया था और उसका दूध सूख गया था, पर जैसे ही उसने 
मुझे अपनी योद भे लिया उसकी छाती कहराई ओर उसने बारह दिन 
तक मु्से अपना दूध पिलाया । छुटपन मे लछमिनियाँ को देखने की सुझे 
याद है । शायद जब मैं बोलने सगा हूँगा ता मुझे उसे चमारिन अम्मा 
कहना सिखाया गया होगा और मैंने उस लबे नाम को उच्चारण करने 
की असमथवता में उत्ते सक्षेप कर लिया होगा । मैं उसे घम्मा कहता था, 
अपनी माँ को अम्मा । 

चम्मा मझोले कद की स्त्ती थी। रग साँवलापन लिये नाॉक-मक्‍्श 
सुडील, उभरे हुए । वह मुझ्ने अपनी माँ से अधिक सुदर लगती थी। 
बोली उसकी पठली-सुरीक्ी थी, देन्य विनम्र, आँखें उसकी किसी भीतर- 
ही-भीतर की बेदना से ध्ाद्द । अब मैं उसकी बेदना की कुछ वल्पना 
पर सबता हूँ। मुझे मोल जेने के दाद उम्मा के कौई सन्तान नही हुई-- 
उत्क मन म॑ बट्दी यह बात तो नहीं बंठ गयी थी कि उसने पांच पंसे में 
खरीदी थीं ॥ किसो रूप मं यदि उसवी वत्सलता 
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का कोई आधार हो सकता था तो एक मैं--उसका होकर भी कितना 
उप्तका * ऐसी स्थिति में में यह अनुमान सहज ही कर सकता हैँ कि वह 
युन्त किस भाव अभाव भरी दृष्टि से देखती होगी और इसे सोचकर मेरा 
मन भर आता है। 


एक तस्वीर मेरी आँखों के सामने है। मेरा जन्म-दिन है । पाँच 
सरकार के अन्न पाँच रंगी-छूही टोकरियों मे भरकर आँगन मे रख दिये 
गये हैं। परिवार के पुरोहित आये हैं, परजा भी--नाई, बारी, कहार । 
पम्मा भी आयी है । उसे एक नयी बूंटीदार धोती दी गयी है, जिसे पहन- 
कर वह दरवाजे पर एक तरफ सिमटी-सी खडी है कि उससे कोई छू न 
जाये, जैसे छू जाये तो अपराध उसी का समझा जायेगा । मुझे नहला- 
पुताकर नये कपडे पहना आँगन में लाया गया है और मुझसे कहा गया 
है दोकरियों को लात मारूँ। परिपादी यह थी कि जो अन्न भूमि पर 
गिर जाता था, वह चमारिन का होता था, शेप अन्य परजा वर्ग का। 
आह्यण देवता को तो थाली मे सीधा सजाकर समपित किया जाता था। 
जब मैं टोकरियों को ठोकर लगाने को आगे बढता हूँ तो चम्मा गिडग्रिडा 
उठी है, 'जोर से मार, मोरे राजा बेटा, जोर से, अउर जोर से // जब मैं 
छोटा हैगा तो पता नही मेरे पाँव मे कितनी ताकत होगी और कितना 
भेन्न वेचारी चम्मा को मिलता होगा, पर जब मैं कुछ बडा हुआ दो 
अरारतन, कुछ चम्मा के प्रति सहज अनजान सहानुभूति से मैं लगभग पूरी 
रयाँ अपनी ठोकरो से उलट देता था और चम्मा अपनी पुरानी घोती 

फैलाकर अन्न बठोरतो, भुझ पर आशीष विखेरती--कुछ शब्दो, अधिक 
अपने नेत्रो से, चली जाती थी । हिन्दू समाज ने जन-जन के बीच ऊँच- 
भौच का कटुवोध कराने के लिए कँसे-कैसे अजीव तरीके निकाले हैं। 
मुथे याद नहीं कब मैंने ठोकर मारकर अन्नदान करने से इकार कर 
दिया और दर्षगाँठो पर मेरा तुलादान किया जाने लगा। लकडी की 
दाल से बडो-सी पैराजू आती, उसे तीन बल्लियो के सहारे लटकाया 
टीवा, आम के पल्लवो और गेंदा के इलो से सजाया जाता ओर मुझे 
किसी वर्ष अमन से, किसी वर्ष फल, किसी वर्ष मिठाई से तोला जाता-. 
जुशसे तीन साल छोटे मेरे भाई शालिग्राम भी साथ पलडे पर बेठने को 
“जैसे दृल्हे के साथ शहवाला, ओर तोल पर चढ़ी सामग्री 
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परजा-पवत, भिखारियों को वाँट दी जाती । 
धम्मा की मृत्यु मेरे लडकपन मे ही हो गयी थी। वह बीमार पी 
और उसकी बीमारी बढती ही गयी तो उसने इच्छा प्रकट की कि ञरढ़ 
समय पर मेरे हाथो से ही उसके मुँह मे तुलसी-गगाजल डाला जायें। मु 
इस कायें के लिए कोई लिया ले गया और चम्मा के पीले चेहरे शोर 
डूबती आंखों को देखकर मुझे वडा डर लगा। दूसरे दिन चम्मा की अर्थी 
उठी तो किंसी ने मुझे कमर से उठाकर मेरा कधा उसकी अर्थी से छुआ 
दिया और “रास नाम सत्त है' कहते हुए उसके भाई-बद उस्ते लेकर चलें 
गये । चम्मा की सौत शायद सबसे पहली मोत थी जो मैंने अपनी आँखों 
देखी । 
वचपत मे खम्मा की झोपड़ी में खेलने-खाने और उसकी ममतामयी 
आँशो के नीचे तरह-तरह की शंतानी करने की धूंधली-धुँधली-सी स्मृति 
अब भी मेरे साथ है । 
और जब अपने उभरते योवन के दिनो में आये समाज के अ्छूवो- 
द्वार और बाद को गाधीजी के हरिजन आदोलन के साथ मेरी सहानुभूति 
जगी तो मुझे इस बात पर गयें होता या कि मेरी तो एक माँदी 
लगारित चम्मा थी, और जब एक दिन शायद नगर के जाय समाज से 
आयोजित उसी प्रीतभोज में मैंने अछूतो की सगत में बेठकर कच्चा 
याना पा लिया वो मुझे बड़ी प्रसन्‍्तवता और सतोप शा अनुभव हुआ, 
ओर मुझे लगा रझि मैंने चम्मा की बिरादरी फ्रे खाघ ठुछ न्याय किया, १९ 
ग्रे सवधियों और नातेदारों को यह उबर बड़ी नागवार गृथरों और 
उन्होंने व्यग्य से कद्धा कि मायिर इसने घमारिन गयी छाती या दुध पिया 
था, उस वुसतस्वार वा डुछ असर तो होना था ही। यहुसस्फार पा प्रभाव 
था, कि इस के समाज-सुधाएझ नवाज के उपदेश वा, हि मेरे अपने ही 
मानयतायादी उदार विषारों छा, कि मेरे मत से बहुत पहले ही अछूदों 
को जछूय समसने वी बात बिल्छुल उठ गयी यी। जब स्वत रूप से 
मेरा अपना पर हुआ तो अउउर घमार दी मेरे खाता बनानेवाजे रहे 
मुझे भाउवर्य और फछोव ठो तब द्ाठा जब घर डी बद्धारित चमार # 
एु पर्ददो बो मौज से एाार बर देठ | सिंदु समाउन्दड भे मछझूडन 
«७ फय की भी सघियाँ हैं। थाजपस जमादार की सड़यो--कमला, मेड़े 
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घर में काम करती है ओर कभी-कभी खाना भी बनाती है। मुझे लगता 
है कि मेरे पूर्वजों ने अछूतो का अपमान करके जो पाप किया था उसका 
यत्किवित्‌ प्रायश्चित्त में कर रहा हैँ। सामाजिक स्तर पर कोई सुधार 
, इसके पूर्व व्यक्ति-व्यक्ति को निर्भीक्ता और साहस के साथ आगे 
चढना होगा | 
इधर मैं सोचने लगा हूँ कि अछूतो के साथ या उनके हाथ का जाना- 
पीना अथवा उनके लिए मदिरो का द्वार खोलना केवल रूमानी ओपचा- 
रिकताएँ अथवा प्रदर्शन हैं। समाज मे उनको अपना यथोचित्‌ स्थान तभी 
जब उनमे शिक्षा का व्यापक प्रचार हो और उनका आ्िक स्वर 
कपर उठे। साथ ही जाति की शखला को ऊपर से नीचे तक दूठना 
नहीं तो ढीली होना होगा। जाति की जड, अर्थहीन और हानिकारक 
रूढियो से निम्नवर्ग के लोग उत्तने ही जकडे हैं जितमे उच्चवर्ग के लोग । 
एक छोटा-सा कदम इस दिशा मे उठाया जा सकता है कि लोग अपने 
नाम के साथ अपनी जाति का सकेत करना बद कर दें। जिन दिनो मैं 
यूनिवर्सिटी से अध्यापक था, मैं अपने बहुत-से विद्याधियों को प्रेरितः 
करता थर कि वे अपने नाम के साथ अपनी जाति न जोडें--अपने को 
रामप्रसाद त्रिपाठी नही, केवल रामप्रसाद कहे। भ्यरत की भाजाद सर- 
पर चाहती तो एक विधेयक से नाम के साथ जाति लगाना बद करा 
सकती थी--कम-से-कम सरकारी कागज़ो से जाति का कॉलम हटा 
उकती थी, इसके परिणाम दुरगामी और हिप्तकर होते । पर अभी उससेः 
जुछ भी करातिक्ारी करने का साहस नही है । वह जँंसा चला आया है 
पैसा ही, या उसमे धोडा-बहुत हेर-फेर करके चलाये चले जाने मे ही 
अपनी चातुरी और सुरक्षा समझती है। 
मेरी माँ ने भेरे लिए और कोन-कोन-सी मानताएँ मानी और उतारी 
इसकी मुझे याद नही, हालाँकि भेरे बचपन मे उनकी चर्चा वरावर की 
॥ एकाघ बातें, शायद अधिक चित्रमय होने के कारण, मुझे 
याद हैं। जैसे उन्हे किसी ने मुझे वेच देने की सलाह दी थी, वैसे ही 
उनकी किसी मुससमान पडोसिन ने राय दी थी कि सब तरह के अजाब, 
बासेब से बचाने के लिए वे मुझे मुहर॑भ के दिनो म इमाम साहब का 
फीर बना दिया करें । हर साल मुहरंम की नवीं तारीख को मुझे नया 
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सफेद पजामा और हरे रग को बफनी पहनायी जाती, जनेऊ वी तरह 
दोनो कघों पर पीली-लाल कलायी की माला डाली जाती, मेरे हाथ में 
एक छोटा सा बदुआ दे दिया जाता और मैं इमाम साहब का फ़कीर वन 
जाता, और राघा (कवि वे प्रपितामह वी बहिन), जो मेरे जन्म के वाद 
अपना अधिक समय मेरे घर, मेरे साथ बिताने लगी थी, मुझे मुहल्ते के 
घर-घर म ले जाती । मैं हर डूयोढ़ी पहुंचकर कहता, इमाम साहव का 
भला! ओर घर की औरतें निकलकर मेरे हाथो में एक-दो पंसा धर 
देती, निन्‍्ह मैं सेंभालकर बदुए में रख लेता | सध्या को इस पैसों कौ 
गुडघानियाँ मंगरायी जाती जोर उस सूप म रखकर मरे हायो दुलदुल घीदे 
को खिलाया जाता जिसका जुलूस ठोक हमारे घर के सामने से होता, पास 
के इमामबाडे को जाता था । घोडे के आगे पीछे संक्डो मुसलमान छाती 
की जगह पर गोल गोल कटे काले कुर्ते पहने एक बेंधी ताल में जोर-जोर 
से छातो पीटते और एक सध्चे स्वर में 'हुसैन-हुसैन” चिल्लाते चलते, बुजुर्ग 
जो साथ होते, छाती पीटने की रस्म अदाई-भर करते । धोडे के मुंह से 
बचे दो-चार दाने सूप भे रह जाते, के मुझे प्रसाद की तरह खिला दिये 
जाते ओर मैं साल-भर के लिए सारी आपध्ि-ब्याधि से मुढत भाव लिया 
जाता । जुलूस निकल जाता तो कीई कर्वबला की उस लडाई की कथा 
सुताता जिसमे इमाम साहब ओर उनके परिवार के लोग शहीद हुए थे । 

बाद को कभी यह कया मैंने अधिक विस्तार से पढ़ी । लडकपन में जब" 
मुद्दरंस के ढोल की आवाज़ डस डस डम-डम--कानो मे पढने लगती तो 
मैं जान जाता कि मेरे इमाम॑ साहब का फ़कीर बनने का वक्‍त नजदीक 
आ गया है। तब शायद मैं र-९ ्वाल का था, मुहरंम-दशहरा साथ-साथ 
पडा, दोनो के जुलूसो मे टक्करें हुईं, हिंडू-मुस्लिम दंगे हुए, तभी से यह्‌ 

रस्म बद कर दी गयी । 


समानांतर रेखाएं 
सत्येंद्र शरत 


मिध्य वर्ग के एक पदुगृहस्थ का घर। पर्दा उठते पर बड़े लडके का 
ऊँमरा दीजता है, जो पर-गृहस्थी के सामानों से घिरा होने पर भी 
से सजा हुआ है। कोने म एक पलंग है जिस पर दरी 
योर सफेद चादर बिछी हुई है। पलंग के नीचे एक खडिया है, जिस 
पैलेंग ने ढेंक लिया है । निकट ही नीले मेजपोश से मढा हुआ एक चोकोर 
मेज है, जिस पर दो-एक दैनिक अखबार लापरवाही से पढे हुए है। 
दूसरे कोने मे विभिन्‍न साइज़ के चार बक्से एक-दूसरे पर रखे हुए हैं जो 
एक फटीशुरानी धोत्ी से ढक्े हुए हैं। 
पडा लडका नरेश पलेंग पर बेठा हुआ है। उसके वस्त्न साधारण 
हैं-महज एक कमीज, पाजामा । वह खामोश है, लेकिन लगता है कि 
पेह कुछ परेशान है। उसके चेहरे से ही दीखता है कि उसके मन में कुछ- 
' रहा है, और जब तक हे चीज़ साफ न हो जायेगी, वह ऐसा ही 
उखडा-उसडान्सा रहेगा । 
फर्श पर बिछी चटाई पर, उसकी पत्नी शकुतला बैठी हुइ 
बीन रही है। शकुतला चतुर और अपने अधिकारो की रक्षा करने 
बाली स्त्री है। तेज स्वभाव व तेज जबान की है, लेकिन मन की बुरी 
गही है। इस समय चावल बीनने के साथ-साथ अपने पति के मन मे 
उठते हुए ज्वार का भी अध्ययन कर रही है।] 


भरुवत्ता (पविर उठा, पहले दरवाजे की ओर, फिर पति की ओर 
देखती हुई) मेरी मानो । आज माँ जी से साफ-साफ सव 
बातें कर लो । इस तरह कब तक मन मे घुलते रहोगे ? 
आज तुम्हे भी ठाइम है | अशोक देवरजी भी इस वक्‍त 
यहाँ नह्ढी हैं, ओर माँ जी भी खाली हैं। नहा छुकी हैं। 
सामने तुलसी पर पानी चढा रही हैं। (सहसा उठती 


हुई) मैं रसोई में जा रही है । तुम उन्हे आवाज़ देकर 
यही बुला लो । 
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नरेश 
माँ का स्वर 


बच्चे का स्वर 
माँ का स्वर 


नरेश 
माँ 


नरश 


माँ 
नरश 


माँ 


[चावल की थाली ते, दरवाज़ की दागी ओर की 
चिक उठा, तेज-तेज़ बाहर निकल जाती है। नरेध एक 
डक उसे जाते देखता रहता है। फ़िर उठकर यद् हो 
जाता है और वुछ क्षण अनिश्चम की अवस्था मे खड्य 
रह, दरवाज्ध तक जाता है। दार्यें ह्वथ से चिक हँदाकर 
मावाज़ दवा है--] 
मा अगर फुरसत हो गयी हो, तो जरा इधर जाओगी। 
तुमसे कुछ बात करनी थी । 

(बाहर से) आती हूँ नरेश । 

(बाहर से) दादीजी जाओ वुम्हे पिताजी बुला रहे हैं! 
(बाहर से लाड़ करती हुई) आती हूँ रे रमेश ॥ ठुत 
बड़ी चिंता है अपने पिताजी की । (हल्की सी हंसी) 

[नरेश चिक छोड देता है जौर लौटकर पलग के 
पास आ जाता है । कुछ क्षण बस ही खडा रहता है । माँ 
अदर जाती है । अधिक उम्र नही है। युवावस्था में हीं 
विधवा हो जाने के कारण चेहरे पर व्यधा, वेदना और 
करुणा के भावों का एक विचित्न ही सम्मिश्रण है ! सफेद 
घोती पहन रखी है।] 

(थोडा आगे बढ़कर) आनो माँ। 

(नरेश फे चेहरे को एकटफ देखती हुई) क्या बात है रे ? 
बडा परेशान सा दीख रहा है । 

(ईमानदार है, इत्त कारण झूठ नहीं बोल सकता) हाँ 
भाँ मैं पिछे दो-तीन दिना स॑ परेशान हूँ । 
(भाकुलतापुवक) क्‍या बात है ? बया हो गया है एसा ? 
(स्वर का झूपापन दबाने को यवासाध्य चेप्टा फरते 
हुए) चैंठो माँ । सब कुछ बताता हूँ | ठुमस ठुछ भी नद्दी 
छिपाना है। इसीलिए तुमको बुताया है। इसीजिए तुम्हें 
बठा रहा हूँ। तकित पहुच वठ जाओ | 

(परमायी-सो चटाई पर बढ जाती है) हाँ, अब बता । 
क्या ही गया है ? 


नरश 


मा 


नरश्ञ 


सा 


नरश् 
मा 
नरश 


माँ 


नरध 
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सुनो माँ लक्नि पहल तुम मु्चे क्षमा कर देना, क्योविः 
मैं बाज तुम्हारा मन दुखाऊेंगा । 

(भरमायी-सी) तू य पहेलियां वया बुना रहा है नरेश ? 
साफ-साफ कह न । क्या कहना चाहता है। 

(भावपुण स्वर में) मां मा, साफ बात यह है कि मैं पत्र 
अज्ञोक को अपने साथ नहा रख सकता मैं अशोक फो 
अपने से अलग करना चाहता हूँ। 

(जसे उसे अपने कानों पर विश्वास न हो रहा हो) 
क्या ? 

हाँ माँ । अशोक को अब इस घर से अनग होगा होगा । 
(पर्वत) लेकिन क्यो नरेश ? अशोय मे यया पिया है? 
(कुछ कहना चाहता है, लेकिन यह ने समझ पी पे 
फारण कि कहाँ से आरभ फरे चुप रहता है) 

(नरेश को एकटक देखती हुई) बता ने परेश, शुशे भशोप* 
की क्या बात चुभी है ? बया उसने ऐरी पेएपणती भी 
है? बाहर तेरी बाबत कुछ ऊँच-गीच माद्दा है 

नही माँ। ऐसा बुछ नही । 

फिर ? 


(एक क्षण रककर) देयो माँ अशोपः भय पच्षा हीं 
है। पढ जिख गया है। अब था शादी भी ही गयी है। 
उसे अब घर को जिम्मदारी रामशवी भाहिए। धरम 
पर समझना चाहिए सराय हीं । जायिर उगका भी (॥ 
उुछ कत्तव्य है 

(जसे अंधरे मे थो गयो हो) है २ पद्म भी । त्तन्व है। 
पर बह धीर घीर ही रत सगझगा | जगी तो उबके हर | 
मे बड़ियाँ पढ़ी & डछ टाइग जीर रागेगा, तब रँपर्ध 
जायगा | 

(स्वर म थोड़ी बिड़ है) वी बाय से रती कस 

वा बअठारह याज या थी गहीं मा, जय सिगि 

पर सदी डिम्मबारियाँ को महृ4्रय वि था | 
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मां 


नरेश 
माँ 


मरेश : 


साल हो गये हैं। मैं ही चला रहा हैँ घर को। अशोक 
तेईस का होने को आया है, पर इसके कान पर तो जूँ 
नही रेंगती । आखिर मुझमे ऐसे कोन सुरखाव के पर मे 
जो इसमे नही हैं ? 

(स्वर मे कपन आ जाता है) जब मुझ पर बिजली गिरी 
श नरेश, उप तु ही तो फेरे पीछे था रे तू एल्थर त 
बनता तो कौन बनता ? ये अशोक तो तेरे साये में दुबबा 
हुआ था । बेटे, तू एक रात में बच्चे से नौजवान व बनता 
तो तेरी ये विधवा माँ और ये अवोध छोटा भाई क्सि 
आधार पर इस निर्देय ससार मे जीते ? 

(सिहरकर) माँ ! 

(सेंमलती हुईं) बेटा, ये दुख मुझ पर ओर तुम पर पडा 
था । ठोषर लगते ही तू सेंमल गया। अशोक तब नादान 
था | वह तो अब भी यह कल्पना नही कर सकता कि उस 
समय हम पर क्या बीती थी ? तू बता, अब वह एकदम 
बौस जिम्मेदार बन जायेगा ? 

(सोचता हुआ) तुम ठीक कहती हो माँ। पर मैं ही 
बितना सहूँ ? भाग्य ने मुझे कोल्कू का बैल बना दिया। 
कध्धे पर जुआ रख, विना वुछ शोर-शराबा किये, मैं मोत 
दायरे भें चक्कर काटतठा चला जा रहा हूँ और 
अशोव वह आसमान में ऊंची उडानें भरने वाला 
आजाद पक्षी है। मेरी बॉँयों पर घमड़े की पट्टी बंधी 
हुई है । और उसकी आँजें नित नये क्षितिज देखती है। 
बह लेखक है। उदीयमान बलावार है। उसके सामने 
उसके भविष्य वा प्रश्न है। वह बर्वी या मास्टरी में 
खप अपया वँरियर नहीं नप्ट वर सकता मुझे धर के 
लिए, उसके, उसकी पत्ली के लिए रोटी जुटानी है | उसे 
केयल अपने लिए यपश्ञ-प्रणसा, मान, सम्मान, कीति और 
ख्याठि बटोरनी है। (थ्यग्य से हेंसकर) और हम दोना सगे 
भाई हूँ। एवं साता-पिता का रत हमार अदर बहता है $ 


्रां 


नरेश 


माँ 


नरेश 


मां 
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मैं तेरी पीडा समझती हैं नरेश। पर बडे ही अगर 
बने से छोटो के लिए त्याग नहीं करेंगे, तो ससार से 
त्याग मिट न जायेगा ? 

(झेपन से) अच्छा है माँ। ससार से त्याग मिट जाये। 
सब ही स्वार्थी वन जायें। तव दूसरों को भी पता चलेगा 
कि अपने-आप करके खाना कंसा होता है ? 

(जंसे कुछ भी न समन रहो हो) पर नरेश, अचानक 
ऐसी बया बात हो गयी है ? भय तक तो तूने कभी 
अशोक को भार नही समझा । अब ये एकदम ही अशोक 
की तरफ से तेरा मन क्यो फट गया है क्या किया 
है उसमे ? 

अब छोटी-छोटी कई वातें हैं माँ, जो मैने पिछले तीन- 
चार महीतो में नोट की हैं। वैसे बे घटनाएँ अपने में 
पेहुत मामूली हैँ । पर अगर उनकी क्‍्डी जोड दी जाये 
तो वे इसी तरफ इशारा करती हैं कि मैं भी अशोक 
की तरह स्वार्थी वन जाऊँ और अपने ही वीवी-बच्चे की 
तरफ देखे । 


(पराना करते हुए) में हाथ जोडती हैं नरेश | ऐसी 
बात मूंह से न निकाल । मुझे बता तो, अशोक ते ऐसा 
किया क्या है ? 


(स्वर मे खोज है) कहा न माँ, कई 
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शकूंतला . 


माँ: 


नरेश ; 


माँ 


रमेशफा स्वर : 
नरेश : 


रमेश : 
नरेश : 


एक प्रिटेड साडी लेकर आया है। बहू वता रही थी कि 
वह अडतीस रुपये की है। 


गँ : (साश्चर्य) अच्छा । मुझे तो पता नही । 


सिहसा शकुतला तेज-तेज़ कमरे में आती है और 
बडी फुर्ती से खूँदी से अपनी घुली घोती व जफर उता- 
रने लगती है ।| 
माँ को इस तरह की बातें कैसे पता चल सकती है ? यह 
तो वह ही जान सकता है जो घर में अपने आँख-कान 
खोलकर रहे *““ 
(कहती-कहती उसी चाल से बाहर चलो जाती है) 
(साश्चयं) तो भी। घर में ऐसी चीज आये और 

मुझे “४ 

(खीज बढ़ जातो है) माँ, तुम भी कमाल करती हो । 
तुम्हारा ख्याल है कि बहू अभी ही उस साड़ी को पहन 
कर घर में घूमती फिरेगी ? वह तो उसने सद्दुक में 
वद कर रख दी है। (रुककर) रमेश की माँ को भी 
नही पता चलता, अगर रमेश - (सहसा) ठहरो, मैं 
रमेश से पुछवा देता हूँ । (आवाज देते हुए) रमेश ! ७* 
ओो रमेश“ 
(रोकती हुई) नही रे। रमेश को बुलाने की क्या'“*“ मुझे 
तेरा विश्वास नही“* ? 
(बाहर से) आया, पिताजी । 
हज ही वया है माँ ? रमेश तो बच्चा है। सच ही 
बतायेगा। 
(पाचवर्धोय धालक रमेश का कमौद्ध-हाफ पट में प्रवेश) 
(नरेश के निरुट आकर) जो, पिताजी । 
रमेग, बेटा, अपनी दादीजी को तो बताबो, बढ घाकी 
कागज तुम्हे कहाँ मित्ता था 2 


रमेश : (जिसके ध्यान से यात उतर घुको है) कौन-सा कायड 


पिठाजी ? 


नरेश 


तरेश 


रमेश 


नरश 
रमेश 


नरेश 


रमेश 


नरेश 
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(थोड़ा चिढ़कर) अरे वही, जिसे उठाकर सुम अपनी 
अम्मा के पास ले गये थे और उसका जहा बनाने को 
कहा था । 

(अब याद आ गया है) अच्छा, वह कागज वह वो 
मैंने चाचाजो के कमरे को खिड़की के नीचे से उठाया 
था। वहाँ तो एक टूटी हुई कघी भी पडी थी पिताजी ॥ 
(चिढकर) मैं कधी की बात नहीं पूछ रहा हूँ. (रुक 
कर मई से) माँ, अशोक वहु के लिए नया कघा भी 
लाया होगा, तभी उसे पुराना फेक दिया होगा * 
(फिर रमेश से) हाँ तो रमेश, फिर क्‍या किया था 
तुमने उस कामज़ का ? 

(पाद करने को कोशिश करता है) उस कागज का ? 
(अपनी चिढ़ दबाते हुए) हाँ, हाँ | उस कागज का। वह 
जो तुमने खिडकी के तीचे से उठाया था, उसका तुमने 
क्‍या किया ? 

मैं अम्मा के पस ले गया कि मेरे लिए उसका जहाज 
बना दो १ 

फिर तुम्हारी अम्मा ने क्या किया ? 

(पाद फरते हुए) अम्मा ने ? अम्मा अपनी घोतों सी 
रही थी, बोली ** 

(बात काटकर ) देखा माँ तुमने, शकृतला अपनी फटी 
धोतियां सी-सीकर गुज़ारा कर रहो है और छोटी बहू 
के लिए चाजीस-चालीस रुपये की साडियाँ भा रही 
हैं। खेर। (रमेश से) हाँ, रमेश, फिर तुम्हारी अम्मा ने 
क्या कहा ? 

(डुहराता है) अम्मा मे अम्मा ने कहा--परे रख दे 
इसे | अभी मैं अपनी धोती सी रही हूँ। फिर अम्मा ते 


उस देखकर मेरे हाथ से ले लिया और उसे पढने लगी | 
पढ़कर बोली 


(आतुर्तापुदक) क्या बोली २ 
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रमेश : (दुहराता है) बया बोली ?*““ बवाऊं ? 


हद 
नरेश 
रमेश 


नरेश : 


स्नां 


रमेश : 


नरेश ; 
रमेश : 


भरे 


रमेश : 


(प्यार से) हाँ, हाँ, बताओ बेदे ““* 


+ अम्मा ने कहा---तुम इसे कहाँ से लाये हो ? मैंते कहा-“ 


चाचाजी के कमरे की खिडकी के नीचे से ! फिर अम्मा ने 
कहा--अच्छा, मुझे जगह तो दिखा, कहाँ से उठाया है गे 
कागज ? मैं अम्मा के साथ यया और जगह बता दी कि 
यहाँ से उठाया है ! 

(स्वर में हल्का व्यंग्य है) सुन रही हो न माँ ? 'बनारत 
सिल्क स्टोर का वह पेकट हमारे ही घर आया था । 
हाँ नरेश, सुन रही हूँ“*“ (रमेश से) अच्छा रमेश, फिर 
तेरी अम्मा ने क्या किया ? 

(डुहराता है) अम्मा ने* * फिर अम्मा अदर चाचीजी 
के कमरे में आयी। चाचीजी सो रही थी । अम्मा ने उन्हें 
जगाया और वहा---बहू, ये तुम्हारा कागज खिडकी से 
नीचे गिर गया घा । देख लो, तुम्हारे काम का तो नहीं ? 
तब तुम्हारी चाचीजी ने क्‍या बह्दा ? 

(याव फरते हुए) चाचीजी ने ? 

(अपनी चिढ़ दयाते हुए) हाँ, चाचीजी ““ तब तुम्हारी 
चाघीजी ने भी वो कुछ बहा होगा ?ै 

(याद रुरते हुए) हाँ, बा । उन्होने कट्ा--नही जीजी, 
ये कागज मेरे काम का नही । थयार है। तब अम्मा ने 
पूछा--इसमे देवरजी गुछ लाये थे या ? चाचीजी 
बोली--दाँ, एक साडी लाये ये । 


: देय सो माँ । बहू ने युद स्वीकार किया" (रमेश से) 


अच्छा रमेश, फिर तुम्हारी आमा ने पया बहा ? 


४ कुछ नही । बोचौ--बहू, उरा मुछ्ते भी दियाना। कंसी 


साडी लाये हैं देवरडी ? तद चायीजी ने सदूक परोस- 
कर साड़ी दिया दी । अम्मा ने अच्छी तरह साडी देख 
फर घाचीजी को दे दी | घाचोजों ने बक्से में बद कर 
दो 


नरेश 
रमेश 
नरेश 
रमेश 

माँ 


रमेश 


नरेश 
माँ 


व 


ल्ड 


नरेश 
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 (साश्चयं) तुम्हारी अम्मा ने कुछ कहा नही ? 

+ अम्मा ने कहा । 

3 क्या कहा ? 

: कहा--बहुत अच्छी है । 

+ (सोचती हुई) हूँ *« अच्छा रमेश, तुम अब जाओो। 
खेलो « 


: (प्रसन्न होकर) अच्छा दादीजी । 
[अपने पिता की ओर अचरज से देखता हुआ रमेश 
दरवाज़े के वाहर चला जाता है । 
कमरे में कुछ देर शाठि रहती है--यद्यपि कमरे के 
दोनो प्राणी अशात हैं।] 

* अब ?- - अब चुम क्‍या कहती हो माँ २ 

+ (चौंक उठ्तो है, नरेश को देखते हुए टूटी-सी) में क्या 
कहूँ नरेश ? « तू कहे, तो मैं उसे समभा दूंगी । समझ 
जायेगा। 

: पर मैं शकृतला को कँसे समझाऊँगा माँ ? खिडकी 
(वार्यों ओर) तक जाता है, (सहसा माँ की ओर सुड़फर) 
जीवन मे उस दिन पहली बार उसमे मुझे उलाहना देते 
हैए बहा कि तुम कभी भी मेरी खुशी के लिए महंगा 
कपड़ा नही ल्ाये--ये कहकर कि देवरजी अभी पढ़ रहे 
हैं। उनके घर मे कमी पड जायेगी । आज वही देवरजी 
कमाने लगे हूँ तो अपनी कमाई से चालीस रुपये बी 
रेशमी साडियाँ अपनी बीबी के लिए लाने लगे हैं । 

+ (कातर स्वर से) लेकिन नरेश, वह सिर्फ एक ही साड़ी 
तो लाया है। 

: सेकिन माँ, में तो कभी एक साढी तक नहीं लाया हुँ । 
(सककर) मां, डुस बताओ | तुमने णकुतला को कीमती 
कपड़े पहने देखा है? * आखिर उसका भी तो मन ऋरचा 


होगा । कभी तो चह भी इस घर बहू थी + 
कया बोड़ा-पहना ? £ 
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(माँ यामोश है! गरभीरतापुर्दयक कुछ सोच रही है) 
नरंश तुम ती जानती हो माँ, छोटी छोटी बातें दिल में दरार 
पंदा कर देती हैं । 
माँ : (सोचती-सो) हाँ बट । 
नरेश माँ, जब ये नरेश हुआ था तो शकुतला ने मुझसे कहा 
था--अब तुम अपना बीमा करवा लो । तब मैंने हँसकर 
कहा थां--मुझे बीमा करवाने की क्या जरूरत? मेरा बीमा 
तो अशोक है? (रुककर) माँ, मैं तो इस बात को भूल 
भी गया था। रात शकुतला ने याद दिलायी। इसकी 
बावत सोचने लगा, तो सच कहता हूँ माँ, मत को बडी 
चोट पहुँची (थोडा रुककर) क्या सोचने लगी माँ ? 
माँ. (हडबडाकर) कुछ नही कुछ नहीं तो तू कब यही 
चाहता है कि अशोक और उसकी बहू को अलग कर दिया 
जाये ? 
नरेश (एक क्षण रुकता है, फिर दृढ़ स्वर मे) हाँमा 
गृहस्थी से सव सदस्यो के सयुक्त रूप से रहने का अय 
है-“सवकी ओर से वरावर ध्याग बराबर सहनशीलता 
और बराबर सतोप । जहाँ घर के एक भी सदस्य के 
अदर, इनम से एक की भावना में कुछ कमी आती है, 
बही सयुकत परिवार की मर्यादा और सुख शाति मिटन 
लगती है । उससे अच्छा तो यही है कि घर के लोग 
अलग-अलग रहने लग जायें। 
माँ. (जोयी प्तो) मेरी समय मे तो तेरी कोई बात नही आ 
रही है नरेश कोई बात नही आ रही है क्‍या क्‍या 
तू त्चमुच अशोक को अलग कर देगा ? बरे वह तो 
अभी तक नासमज्ञ है। ढग से क्माता भी नही है। कंसे 
अपना गुजारा करेगा वह ? हु 
नरेश टाइम बहुत बडा मास्टर होता है, माँ ॥। सब कुछ सिया 
देता है मैं तो वक्‍त वी ठोकरें खाकर ही चलना सीबा है? 
अश्योक को भो तो मौवा दाजिए कि वह कुछ सीखे । 
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:॥ 


नरेश ँ: (कातरतापुर्वक) लेकिन नरेश, वह तो अभी तक 
नरेश : (बात काटकर) ना माँ । इस जगह तुम्हारा प्यार उसका 
ुधरना रोक देगा । उसका ज्ञान अधूरा ही रह जायेगा । 
ओर अधूरा आदमी दुनिया के किसी मतलब का नही 
होता माँ । जमाना बडा खराब है । 
माँ : (कॉँपते स्वर से) हां नरेश, जमाना सचसुच खराब है । 
इसी से तो डरती हूँ कि वह अपना गुजारा करेगा कँसे ? 
अरे, उससे तो अपने लिए एक अलग कोठरी तक न दूँढी 
जा सकेगी । वह गृहस्थी कैसे चलायेगा ? 
नरेश ; (फोको हँसी हँसकर) कैसी बच्चो की-सी बातें करती 
हो माँ ? आखिर कभी-न-फभी तो उसे गृहस्थी चलावी 
ही होगी । कव तक वह तुम्हारे और मेरे प्यार के घोषे 
में छिपा रहेगा ? एक-न-एक दिन तो उसे बाहर निकल 
सब कुछ झेलना ही होगा । 
माँ ; वह जब आयेगा, तब आयेगा । अभी तो "४४ 
[अचानक दरवाझ्धे की चिक उठाकर छोटा लडका 
अशोक अदर प्रवेश करता है। कमीज़-पतलून में आवृतत 
इस युवक के पहनावे और चाल-हाल से स्पष्ठ हो जाता 
है कि इस भाग्यवान ने जीवन मे अभी तक दुख ओर 
अभाव नही जाने हैं । 
कमरे में घुसते ही बोलता शुरू कर देता दै और 
बोलते-बोलते माँ के निकट भा जाता है ।] 
प्रशोक ; नहीं माँ। वह दिन अभी ही भाने दो । 

[अप्तोक के इस तरह आने और बोलने ये माँ 
चौंक पडती है। नरेश अशोक को देख, अपना कु ।. 
की ओर कर लेता है ।] 

माँ ; (समत स्वर में) अशोक ! 
अशोफ : (हल्को मुस्कान) हाँ, माँ ४ (मुड़कर मीरता 
साहब, मुझे क्षमा करना / पर आप लोगों की 
नुछ हिस्सा मैंने सुन जिया है। मैं बमिन से लि 
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नरेश : 


माँ 
नरेश : 


माँ 


(माँ खामोश्न है। गंभोरतापुर्वक कुछ सोच रही है) 
तुम तो जानती हो माँ, छोटी-छोटी बातें दिल में दरार 
पैदा कर देती हैं! 

(सोचतो-सी) हाँ बेटा ! 

माँ, जब ये नरेश हुआ था तो शक्‌तला ने मुझसे कहा 
थआा--अब तुम अपना बीमा करवा लो । तथ मैंने हेंसकर 
कहा था---मुझे बीमा करवाने की क्या जरूरत? मेरा वीमा 
तो अशोक है ? (रुककर) माँ, मैं तो इस बात को भूल 
भी गया था। रात शकुतला ने याद दिलायी। इसकी 
बावत सोचने लगा, तो सच कहता हूँ माँ, मद को बडी 
चोट पहुंची “(थोड़ा दककर) क्या सोचने लगी माँ ? 
(हड़बड़ाकर) कुछ नही * कुछ नही “तो तू भव यही 
चाहता है कि अशोक और उसकी बहू को अलग कर दिया 
जाये ? 


नरेश : (एक क्षण रुकता है, फिर दृढ़ स्वर में) हाँ माँ/ ** 


भ्ाँ: 


नरंश : 


गृहस्थी में सब सदस्यो के सयुक्त रूप से रहने. का अर्थ 
है--सवकी ओर से वराबर त्याग, बराबर सहनशीलता 
ओर बराबर सतोप । जहाँ घर के एक भी सदस्य के 
अदर, इनमे से एक की भावना में कुछ कमी आती है, 
वह्ी संयुक्त परिवार की मर्यादा और सुख-शाति मिटने 
लगती है। उससे अच्छा तो यही है कि धर के लोग 
अलग-अलग रहने लग जायें। 

(खोयो-सो) मेरी समझ में तो तेरी कोई बात नहीं आा 
रही है मरेश“'कोई बात नही आा रही है क्या क्‍या 
तू सचमुच अशोक को अलग कर देगा ? अरे” वह तो 
अभी तक नासमझ है । ढंग से क्माता भी नही है । कैसे 
अपना गुजारा करेगा वह ? हु 

टाइम बहुत बड़ा माहटर होता है, माँ) सब कुछ सिपा 
देता है'“*मैं तो वक्‍त की ठोकरें छाकर ही घलना सीया हूँ । 
अशोक यो भी तो मौका दीजिए कि बह कुछ सीये । 


माँः 
नरेश : 


माँ: 


नरेश : 


अशोक .: 


; बह जब आयेगा, तव आयेगा । अभी तो 


समानांतर रेखाएँ | रैरेजे 


(कात रतापूर्दक ) लेकिन नरेश, वह तो अभी तक"! 
(बात काटकर) ना माँ । इस जगह तुम्दारा प्यार उसका 
सुधरना रोक देगा । उसका ज्ञान अधूरा ही रह जायेगा। 
ओर अधूरा आदमी दुनिया के किसी मतलब का नहीं 
होता माँ । जमाता बड़ा खराब है। 

(फॉपते स्वर में) हाँ नरेश, जमाना सचसुच खराब है । 
इसी से तो डरती हूँ कि वह अपना गुजारा करेगा कँसे ? 
अरे, उससे तो अपने लिए एक अलग कोठरी तक न दूँढ़ी 
जा सकेगी । वह गृहस्थी कैसे चलायेगा ? 

(फौकी हेंसो हँसकर) कसी बच्चों की-सी बातें करती 
होमौं? आखिर कभी-न-कभी तो उसे मृहस्थी चलानी 
ही होगी । कब तक वह तुम्हारे और मेरे प्यार के घोंघे 
में छिपा रहेगा ? एंक-त-एक दिन तो उसे बाहर निकल 
सब कुछ झेलना ही होगा । 

[अचानक दरवाज़े की चिक्र उठाकर छोटा लड़का 
अशोक अंदर प्रवेश करता है। कमीज-पतलून में आवुत 
इस युवक के पहुनावे और चाल-झल से स्पष्ट हो जाता 
है कि इस भाग्यवान ने जीवन मे अमी तक दुख और 
अभाव नहीं जाने है। 

कमरे में घुसते ही बोलना शुरू कर देता है और 
बोलते-बोलते माँ के तिकठ आ जाता है।] 
नहीं माँ वह दिन अभी ही आने दो । 

[अग्रोक के इस तरह आते और बोलते से माँ 
चौंक पड़ती है। नरेण अधोक को देख, अपना मुँह खिड़की 
को ओर कर लेता है ।] 


+ [संयत स्वर में) अशोक ! 
अशोक : 


(हल्की सुस्कान ) हों, माँ (सुड़कर गंभीरता से) भाई 
साहब, मुझे क्षमा करना । प्र आप लोगों की बातचीद का 
कुछ हिस्सा मैंने सुत लिया है। मैं आँगन से निकल रहा 


4. 


माँ: 


अश्योक्त : 


अशोक : 
नरेश : 
अशोक : 


माँ ः 


अशोक : 


नरेश : 


वच्च ॥दालज। 


था । आप लोगो से अपना जिक्र सुन ठिठक गया बौर 
फिर सडा ही रह गया । ये सोचकर कि इस जगह मेंस 
भी कुछ बहना ज़रूरी है, यहाँ भा गया हूँ 

(एक क्षण घुप रह पड़े स्वर मे) अशोक, अपने भाई साहब 
से माफी मांग“चल* 
उस साड़ी वाली वात के लिए न।" हाँ माँ, जहूर 
माँगूंगा । अपने उस लड़कपन के लिए मुझे भी अफसोस 
है। पर क्या करूँ ? ये लडकपन तो अब मेरे स्वभाव का 
अग बन गया है । मैं खुद बहुत संजीदगी से दुर फरना 
चाहता हूँ। * 

(फुछ क्षणो फी खामोशी । साँ और नरंश चुप रहते हैं) 

मुझे माफ कीजिए भाई साहब । मैं अभी तक 

(बात काटकर, रूखेपन से) रहने दो अशोक। अंब”” 
नही भाई साहब । (फीकी मुस्कराहु से) मैं सच कह 
रहा हैँ । मुझे अभी तक घर में घर का एक अग बतकर 
रहना नही आया है। अभी मैं घर मे एव बच्चे की तरह 
रह रहा हैँ, जो ये अपना अधिकार समझता है कि सब 
लोग उसको तरफ ध्यान दें, उसकी सब जरूरतें पूरी करें 
और उससे कुछ चाहना न करें * अब तक मैंने कभी ने 
सोचा था कि ये स्थिति घर के दूसरे प्राणियों के लिए 
कितनी दुखदायी हो सकती है, लेकिन आज आपकी बातें 
सुनकर मेरी आँखें खुल गयी । 

(भावष-विह्लुल स्वर में) अशोक ! बावले, बड़े भाई के पैरों 
पर गिर। उससे माफी माँग । तूने उसका दिल दुखाया है । 
(तत्परता से) लो माँ | मुझे इसमे कोई लज्जा नही 
है। (शुककर नरेश के पैर छूता है। भीगे स्वर में) भाई 
साहब सचमुच मुझे “ 

(भाषपूर्ण स्वर में) बस-बस अशोक, मेरे लिए इतना ही 
बहुत है। 

[अशद्योक को गले लगा लेता है, दोनो भाइयों की आँखें 


अशोक 


नरेश 
अशोक 
मरेश 
अशोक 
माँ 


अशोक 


मनरश 


भीग जाती हैं । माँ कैडेहुर पर मुस्कराहट आ जाती हैं... 
यद्यवि उसकी आँखें अनायास' ही७.आसुनओ-से-भर उठो 
हैं।] 

(भरे गले से) मेरे बच्चे ! मेरे बच्चे 

(सेंमलकर, नरेश से अलग होता हुआ) अब मेरा मन 
हल्का हो गया है । अब मै वुछ कहना चाहता हूँ भाई 
साहब ! 

(स्वर में स्नेह है) कहो जशोक 

भाई साहब भाई साहव, मुझे सुधरने का अवसर 

दीजिए । 

हाँ हाँ । अवश्य, पर कंसे ? 

मुझे घर से अलग कर दीजिए । 

(चॉककर) अशोक | 

(ऊँचे स्वर से) अशोक ! 

[माँ और नरेश हतप्रभ-से अशोक को देखते हैं। कुछ 

क्षणो की चुप्पी । धीरे-धीरे अशोक अपनी गर्दन ऊपर 

उठाता है ओर बोलने लगता है---] 


४ मैं ठोक कह रहा हूँ भाई साहब । आपके और माँ-भाभी 


के प्यार ने मुझे निकम्मा बना दिया है। मैं घरेलू जिम्मे- 
दारियाँ नहीं उठा सकता नहीं सच ये है कि मैं ये 
जफ़िम्मेदारियाँ उठाना नही चाहता। पर ये तो गलत है । 
मैं अब बच्चा नही रहा है। अब तो मुझे गृहस्थी का 
बोझ उठाना सीखना ही होगा। 

पर ये सब तो तुम घर मे रहकर, मेरा हाथ बठाकर भी 
सीखसिकते हो अशोक । 


अशोक" _..मही भाई साहव, एक मज़बूत दरख्त वी आड मे छिपकर 


कोई न गोली चलाना सीख सबता है, और न गोली से 
बचना । भाई साहब, मुझे खुले मेंदान में लड़ना सीझने 
दीजिए। मैं कई वार गिलेंगा, चोट याऊंँगा, कंटीले तारो 
में मेरी वर्दी तार-तार हो जायेगी, लेकिन मैं लडना सोख 
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सार 
अशोक : 


अशोक : 
माँ 


अशोक : 


जाऊंगा * आपके साये में रहूँगा धो मैं अधूरा का अधूरा 
सिपाही रह जाऊंगा ]/ 

(विह्व॒लन स्वर मे) लेकिन अशोक तू “ 

(बात फाटकर) ठीक कह रहा हूँ माँ। जहाँ कोई भाषत 
आयेगी, भाई साहव सामने आकर उसे झेल लेंगे, और 
अपनी छाती पर घाव खा लेंगे *,रुककर) मैं किसी 
नादानी से अपने सिर कर््ध कर लूंगा वो भाई साहब 
अपनी पेंशन एडवास ले बैठेंगे, भाभी के जेवर गिरवी 
रख देंगे और मुझसे नाराज हो, लाल पत्थर ववना चाहें 
तो नही बन सकते | आखिर वह बडे भाई हैं। 


: (स्नेहपुरवेंक) तो सोच पगले । तू तो लेखक है । बड़ा भाई 


फिर छोटे भाई को अपने से अलग कैसे कर सकता है ? 


- छोटे भाई की भलाई की खातिर उसे ऐसा करने में 


कोई हिचक न होनी चाहिए । 


४ (साँस लेकर) हाँ अशोक, कहना आसान है। पर अगर 


तेरे भी कोई छोटा भाई होता और तूने उसे अपने बेटे 
की तरह पाला होता"* 

तो पल उग आने पर वह भी उड जाता और घोसले में 
अपने पालने वाले के पास न बैठता । 

(कातर स्वर मे) अशोक [* में तो पहले ही बहुत दुपी 
हैं रे, मुझे और ज्यादा दुय क्‍यों देता है ? 

इस दुए में भी एक सुख छिपा हुआ है माँ, जो तुम और 
भाई साहब वाद में महमूस करोगे ! मुझे अलग कर देने 
पर तुम लोग मुझे ज़्यादा प्यार करोग्रे। मैं भी दुय-सुप में 
तुम्हारे पास दुगने प्यार से दोड़ा आया करूँगा इगद्ठा 
रहना “इबट्ठा रहने में प्यार मिटता जायेगा। उस पर 
ग्लतफहमियों की तह जमती जायेंगी। हमारी बीवियाँ 
इस काम में हमारी मददगार होगी और आखिर एक दिन 
हमारा प्यार यत्म हो जायेगा * हम लाये सगे भाई सद्दी, 
हमारी बोवियाँ ठो सगी बहन नहीं हैं । 


नरेश 


माँ 


माँ $ 


अशोक ; 


माँ 
अशोक 


नरेश ; 
अशोक ; 


माँ 
अशोक 


नरेश 
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(मां से) माँ, ये तो लेखक है । इसके सामने और क्या कहूँ । 


४ इसके वहने पर ध्यान न दे नरेश । ये तो सिडी हो गया है। 
अग्नोक : 


(हल्की हेंसी) ठीक है माँ: (इकंकर) तो भाई साहब, 
भेरी प्रार्थना 

(तीद्व स्व॒र मे ) पागल हो गया है रे अशोक ? जग- 
हँसाई कराने पर तुला हुआ है ।'“लोग क्‍या कहेगे । 
भाई सगे भाई से अलय हो गणा है 

हाँ माँ, अलग हो गया है पर मन से नहीं । मन से तो 
हम कभी अलग नहीं हो सकते माँ, पानी को लाठी से 
कितना ही पीटो, पानी वभी दो नहीं होता । एक ही 
रहता है । पर माँ, अपने परिवार की सुख-शाति के लिए 
हम लोगो का अलग होना बहुत जरूरी है । 

(दुख थ निराशा से) क्यो है रे ? 


४ भाई साहब का कहना ठीक है माँ, सयुक्त परिवार अब 


केवल एक ही तरीके रो चल सकता है। ओर वह ये कि 
घर के सब प्राणी एक-दूसरे के लिए दुख सहे | एक-दूसरे 
के लिए त्याग करें । और जो भी करें अपने सुय-सतोष 
के लिए नही, घर के दूसरे प्राणियों के सुघ-सतोप के 
लिए करें । 
ठीक है अशोक । हम लोग कोशिश करेंगे कि हम ऐसा करें। 
(फोकी मुस्कराहुद से) काश, ऐसा हो सकता भाई साहब । 
पर अभी में भी इस योग्य नही हूँ, और आपकी छोटी बहू 
के बारे में तो कहना ही बेकार है। मैंने देख लिया है, उसमे 
त्याग का माददा तो विल्जुल भी नही है * आये दिन घर में 
कलह हो, इससे तो यही अच्छा है कि हम प्रेमपूर्वक 
अलग हो जायें । 
: (फाँपते स्वर से, दृढ़तापुर्वक) अशोक | 
४ (बिना विचलित हुए) हाँ माँ । 

(कमरे से कुछ देर के लिए खामोश्नो छा जाती है ।) 
४ (पलंग से उठ षड़ा होता है) तो ये तुम्हारा अतिम 
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अशोक : 
माँ: 


अशोक : 


नरेश : 


अशोक्ष : 
माँ: 


अध्योक : 
माँ: 


अग्योक : 


निश्चय है । 
हाँ, भाई साहव । ओर मैं इस पर अटल रहना चाहूँगा । 

(सहसा मां के संयम का बाँध टूट जाता है।) 
(सिसकियाँ भरते हुए) तो तू इस घर से अलग होगा? *“ 
इस घर के लिए पराया बनेगा रे ? 
(प्यार से) हाँ माँ“ पर हमेशा के लिए नहीं। मैं 
जानता हूँ माँ। इस घर के दरवाज़े मेरे लिए कभी वद 
न होगे। हमेशा खुले रहेगे। धक-हारकर मैं यही वो 
आऊंगा माँ । मेरी गति-मुक्ति और कहां है? लेकिन 
अब तो मुल्ले जाने दो-- (नरेश के निकट जाकर) भाई 
साहब'* 
(साँस भरकर) अच्छा अशोक, जिसे तुम उचित समझते 
हो और जिससे तुम्हे सुक्ष मिले, वही करो** 

[माँ सिसकियाँ ले रही है। अशोक माँ के निकट 
आता है।] 
(पिझकता-सा) माँ ! “सुनो तो “ 
(एकदम फूड पड़तो है, रोते हुए) नहीं, अशोक नही” 
तुम नहीं जाओगे“ तुम इतने कठोर नही हो सकते“ 
हमने तुम्हारा क्‍या अनिष्ट किया है, जो तुम इतनी कड़ी 
सजा हमे दे रहे हो ?** 
माँ, यदि ये सज़ा है, तो मेरे लिए भी है। मैं भी तो इसे 
सहूँगा । 
(रोते हुए) नहीं, अशोक नहीं“ तुम मत जाओ" मत 
जाओ. 
(समस्ाते हुए) ना माँ रोकर मेरे लिए अमगल ने 
करो। मुझे इँंखी-युघी विदा करो। तुमने अपने बढ़े 
सड़के का आदमी बना लिया है। तुम घाहती हो, तुम्दारा 
छोटा लड़का अधघरुूचरा रह जाये ?- उसे भी ठो 
ज़माने की गमे-स्द हया पाकर आदमी बसने दो” 
(माँ के आंसू पोफ्ता है) आँगमू प्रो माँ । माँ, तुम्हारा 


नरेश 


मा 
अजशोक 
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छोटा लडका एक ज़िम्मेदार आदमी बनने जा रहा है । 
उसके मन में मोहन जगाओ । खुशी से विदा करो, 
भर भगवान्‌ से प्रार्थना करो कि उसमे समझ आ जाये, 
ताकि एक दिन तुम उसका फिर स्वागत कर सको 
हाँ अशाक, हम हमेशा तुम्हारा स्वागत करने के लिए 
तैयार रहेगे। 
(आंसू पोछतो ओर गले लगाती है) मेरे बच्चे ! 
(माँ के आँचल में मुंह छिफाकर) माँ * 
[माँ और अशोक की नजर बचाकर नरेश अपने 
आँसू पोछता है जौर खिडकी के पास जा खडा होता है। 
इस बीच मे नहा रमेश और शक्‌तला दरवाजे 
की चौखट का आसरा ले खडे हो जाते हैं। माँ-बेंढे के 
इस मिलन से अनायास ही उसकी आँखें भर आयी हैं। 
स्मेश उसकी धोती पकडे, कमरे के भ्राणियों को अवाक्‌ 
इष्ठि से देख रहा है । ] 


(पर्दा गिरता है) 


सुशीत्त 
माँ 


सुशील . 
मो 


सुशील * 


माँ: 


सुशील : 


माँ. 


सुशील : 


आड़ 


ममता का विष 
विष्णु प्रभाकर 


प्रारभिर संगीत के वाद तानपूरे पर ध्वनि मंद से तौक़ 
होती है और तम्नो सुशील के खाँसने और फराहने का 
स्वर उमरकर छा जाता है। एक क्षण बाव वह पुकारहा 
है।] 

माँ"आ मरौआ! 

(दूर से आता स्वर) आयी बेटा, अभी आयी । दूध ला 
रही हूँ । 

(दूसरे क्षण पास आता स्वर) क्‍या बात है वेटा ? 

माँ, पिताजी अभी नही श्राये ? कहाँ रह गये ? 

पता नही बेटा, कहाँ बैठ जाते हैं ? शायद डॉक्टर के 
पास चले गये होगे। क्यो, कुछ माँगना था क्‍या ? 

मैंने उनसे कॉलेज की फीस भेजने को कहा था। पता 
नही, भेजी या नही । 

(चिह्ठेंकतो है) तुझे तो बेटा, वस एक ही बात की रट 
लग जाती है । पहले तू अच्छा तो हो जा। फिर जाने 
की बात सोचना । तीसरी बार दुखार उतरकर चढ़ा है| 
माँ, तुम सदा शका करती रहती हो । मैं अब बिलकुल 
ठीक हूँ । इस बार उत्तरकर बुखार फिर नही चढेगा । 

मैं तो यही चाहती है, बेटा, तुझे बुखार कभी न चढ़े, 
पर हर बार डॉक्टर के कोशिश करने पर भी वह घढ़ 
ही आता है। न जाने भगवान्‌ हमे इतना कष्ट क्यो दे रहे 
हैं | न जाते हमारे भाग्य मे क्या लिखा है 

भाग्य मे बहुत अच्छा लिखा है माँ ! मैं अगले हफ्ते 
कॉलेज जाऊँगा और फिर एक दिन डॉक्टर बनूंगा । 
भगवान्‌ कर बेटा, तेरी भाखा फूले-फ़ल भौर मुझ वह 
दिन देखने का मिले (सहसा गला दध जाता है) पर मदद 
तो बता, अपने भाइयो वी तरह तू भी तो मुझे छोड़कर 


घुशोल 
मां 
सुशील 


माँ 


सुशील 
माँ 


समा 


सुशील 


सुशोल 


मां 


सुशील 
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नही चला जायेगा ? 

नही मा, मैं यही रहुँगा । 

इसी कस्बे मे ? 

हाँ माँ। इधर दूर-दूर तक कोई अच्छा डॉक्टर नही है । 
रोग वेरोक-टोक शिकार खेलते रहते है। भला, ऐसी 
हालत में देश कैस उन्‍नति कर सकता है ? 

(चिहुंकती है) तुम्हे तो बेटा, बस देश की लगी रहती है ॥ 
मैं कहती हूँ, देश की चिता पीछ करना पहले अपने को 
तो देख । 

माँ, मैं ही तो देश हूँ । 

तुमसे कोई नही जीत सकता । आूिर तुम ये बातें कहाँ 
से सीखते हो ? 

तुमसे, माँ। 

(चकित) मुझसे ! 

(जांसता हुआ) हां, माँ । तुम्हारे ही वो बेटे हैं ॥ तुमने 
ही तो हमारा सृजन किया है । 

बेटे तो तुम मेरे ही हो, पर मुझे तो ये सब बातें आती 
ही नही । फिर मुझसे कैसे सीखते हो ? 

(हँसकर) तुम्हें पता नही माँ, तुम्हारे मन में ये सब बातें 
छिपी रहती हैं। (द्वार पर दस्तक होती है) कोई दरवाजा 

खटखटा रहा है। शायद पिताजी आये हैं। देखो तो 

माँ 

अभी जाती हूँ । तू दूध पी ले और लेट जा। डॉक्टर ने 

बहुत वोलने को मना कर दिया है । 

अच्छा माँ। 

[माँ को दूर जातो पग-ध्वनि । दूसरे ही क्षण बह्‌ बोलती- 

बोलती पास आतो है] 

समझ म नही आता, मेरे बेटे होकर भी ये कंसो बातें 

करते हैं। हर वक्‍त देश, कत्तव्य, मानवता की रट लगाये 

रहते हैं। यही रट लगाते-चयाते इसके सव भाई चले 
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चद्रा 
स्रा 


चद्ठा 


माँ 


चद्रा 
मां 
चढ्रा 
मो 


चद्रा 


गये । यह भी चला जायेगा यह भी चला जायेगा 
सुशील जो मेरी आखिरी सतान है, जो मेरी आधिरी 
आशा है ! यह भी चला जायेगा । 

[धभावाघेश में आ जातो है। तानपूरे पर सगीत उभरता 
है । द्व/र पर दस्तक तेज होती है। माँ घोककर जोर 
से बोलतो है--] 

खोलती है, अभी खोलती हूँ, (किवाड खुलने का स्वर) 
बडी देर कर देते हो (चौंककर) कोन ? 

चाची, नमस्ते | मैं हूँ छद्रा । 

चद्र ! अरे, तू कब आयी वेटी ? नमस्ते बेटी, नमस्ते । 
भगवान्‌ तुमे सुखी रखे । तेरा सुहाग बना रहे । तू तत- 
पूती ही । था, अन्दर आ । 

आयी, चाची । अभी शाम को ही आयी हूँ। माँ ने बताया 
कि सुशील तीन महीने से बुखार मे पडा है । तीन बार 
उतर-उतरकर बुखार फिर चढ़ आया है। ऐसा कैसा 
बुखार है ? 

(रँधा स्थर) क्या वताऊँ वटी, कैसा वुश्वार है। मेरी तो 
बह बात है वेटी, ना जोने का सुख्र, ना मरे का दुख | ने 
जाने मेरी मौत कहाँ छिपी है ? आँख मिच जाये, तो 
दुनिया का जजाल छूट | जीते-जी की भमता है। मेरे 
पीछे बषा होता है, कोन देखता है ? 

चादी, तुम तो बहुत दुसदी हो रद्दी हो । ऐसी बात मत 
बहो । भगवान्‌ सब ठीक करेंगे। 

क्या ठीक करेंगे | कुछ करते, तो क्या यह दिन देखते को 
मिलता ? क्‍या जाने यही दुघ दिखाने की उन्होने मु्ये 
चौदह बेटे दिय । 

चोद बेटे । आपके छोदह बेटे थे ? 

हाँ बेटी, चौदह बेटे थे और आज मेरे पास केवल एक बचा 
है। बढ भी जाने की रट लगाता रहता है। 

सुना है, डाची, आपके युछ बटे तो देसावर कमाने गये ये । 


माँ 


चद्रा 
माँ 


चद्रा 
माँ 


चद्रा 


मो 


चद्रा 
भाँ 
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पर मुझसे क्या पूछकर गये ये ! जब जी में आया, चल 
दिये । मैं तो जैसे उनकी कुछ थी ही नहीं। देश ही 
उनका सब-कुछ था । तीन तो किसी वम-पार्टी मे थे। 
बम पार्टी मे, सच ? 

हाँ, बेटी । एक दिन एक लडका आया था। वही सब 
कुछ बता गया था । वह भी इनको तरह घर से भागा 
हुआ था । बहुत दिनो की बात है । फिर तो उनकी कोई 
खबर ही नही मिली । 

और बाकी कहाँ गये चाची ? 

सात तो बचपन म ही राम न बुला लिये थे, बेटी । तीन 
बड़े होकर वम पार्टी मे चले गये | दो कही समदर पार 
के देश में चले गये । उनका तो कुछ पता ही नही लगा, 
जीते हैं या मर गये । मेरे पास से तो सब ऐसे गये, जैस 
थे हो नही । हाँ कुशल से कुछ आशा थी। उस पर बडी 
मन्‍्लतें मानी थी । जात बोली, चढावे चढाये, पर वह 
भी ठीक विवाह के दिन (स्वर आसुओ से रुध जाता 
है, बोल नहा पाती, समीत तेज होता है ।) 

हाँ, चाची । माँ सुना रहो थी । वड चाव से तुमने उसका 
वियाह रचाया था, बडे ठाठ किये थे, पर वही बात है 
कि 'भरे मन कछु ओर है विधना के कछ ओर ॥! सुना, 
चिटठी लिख गया था 

चिटठी लिखने से क्‍या बनता है ? बेटा तो गया ही । 
मुझ किसी ने कुछ समझा ही नही, सदा कहते रहे “मा, 
तुमसे भी बडी एक ओर माँ है ! 

तुमसे भी बडी माँ ! वह कोन है ? 

बेटी, वे लोग देश को वडी माँ कहते थे । कहते थ, “वह 
तुम्हारी भी माँ है। वह हम सबको माँ है ।” कुशल भी 
यही लिखकर रख गया था, “बडी माँ ने बुलाया हूँ, जा 
रहा हूँ, मेरी राह न देखना ।” न जाने किसने उन्हे यह 
सिखाया था। हम जिहोंने उठ्े पाल्ा-पोसा, उनके लिए 
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चद्रा 


माँ: 


चंद्रा 


मो 
चद्रा 


सुशोल : 
माँ ; सुशील के पिता भाये जान पड़ते हैं । बेटी, तू खरा किवाड़ 


सुशोत्र : 
र्माँः 


सुशोल : 


कष्ट सहे, उनके कुछ भी नही रहे, और वे जिन्हें कोई 
जानता तक नही, उनके सब-कुछ हो गये ! 


४ सचमुच वी बुरी वात है । न जाने चाची, दुनिया का 


क्या होगा ! पर कुशल का कुछ पता तो लगाया होगा । 
पता कौन लगाता ? बाप तो उनका जँसा है, दुनिया 
जानती है। लोगो ने जब दूंढने को कहा, तो बोला, 
“दूँढना बेकार है । जो रहना नही चाहता, उसे रोकते की 
कोशिश करना उसे और खोना है ) मेरा काम वो उन्हें 
पाल-पोसकर बडा करना था| वह मैंने कर दिया । आगे 
थे जानें, उनका काम जाने । 


: चाची, उन्होने भी ठीक ही फहा था, और वहू क्या 


करते ? औलाद ही बस मे न रहे, तो माँ-बाए क्या करें ? 
पर खैर चाची, जो हुआ, सो हुआ । सुशील की देखो, 
उसका ध्यान रखो । दो-एक महीने मैं इधर ही रहूँगी। 
आ जाया करूँगी । अब तो उसका दुखार उतर गया है । 


+ चुबार तो तीन बार उतर चुका है| 
४ नही चाची, अब नही चढेगा । ऐसी आशंका मत करो। 


भगवान्‌ सब ठीक करेंगे । 

वार पर किर दस्तक होती है ओर साय हो सुशील फा 
स्थर उठता है ।] 

माँ आओ) 


खोलना, मैं सुशील को देखती हूँ। वह भी पुकार रद है। 
[माँ का स्व॒र दूर जाता है, युशोल का स्वर पास आता 
है।] 

माँ, (काँपता स्वर) मौ, तुम्र कहाँ जाकर बेठ गयीं ? 
(पाप्त जाता स्वर) आयी बेटा, अभी आायी। चढद्रा आई 
गयी थी, उससे बातें करने लगी । हाँ, क्या कहता दै ? 
(काँपता हुआ) माँ, मुझे जाड़ा लग रहा है । कंबल तो 
देना । 





सुशोत्त 


माँ 


चद्रा 


माँ 


डाक्टर 
पिता 
चद्रा 
माँ 
डाफ्टर 


सुशील 
डाक्टर 
सुशोल 


पिता 
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(एक्स फॉपकर) जाडा, तुझे जाडा लग रहा है! तुझ 
फिर बुखार आ रहा है ! हे राम * 

माँ, कबल लाओ, कबल | मुझे कंपकेंपी चढ रही है। 
जल्दी लाओ 

(घबरायी-सी) अभी लायी, अभी भोह भगवान्‌, तुम 
क्या करना चाहते हो ? भगवान, तुम मुझ पर दया 
करो ! (पुकफारकर) चद्रा, तरे चाचा आये, जरा जल्दी से 
उन्हे यहाँ भेज । 

(दूर से आता स्वर) चाची, डाकदर साहब भी आ रहे 
हैं । (पदचाप उठते हैं) 

डाक्टर २? ओह भगवाए्‌, डावटर भा गये ! (पुकारकर) 
डायटर साहव ! सुशील (पदचाप पास आते हैं) 

सुशील तो अब ठीक है न २ क्‍या वात है ? अरे, सुशील 
को कवल क्यो ओढाया है ?े आप घबरा क्या रही हैं ? 
सुशील को फिर जाडा लग रहा है डावंटर साहब, यह्‌ 
क्या हो रहा है । 

[सबके एक साथ बोलने के स्वर उन्चरते हैं ।] 

सुशोल को फिर जाडा लग रहा है ! 

सुशील को फिर जाडा चढ रहा है! 

सुशील को फिर बुल्लार आनेवाला है। 

(रोडी हुई) डाक्टर साहब, डाक्टर साहब 

(साँस लेकर) आप घबराइए नहीं । मुझे ज़रा देखते 
दीजिए । (धीरे से) हलो सुशील, क्या हाल है २ 

(काँपता हुआ) डाबटर साहब | नमस्त। 

नमघ्ते जनाब । यह क्या कर लेते हो बार-बार । शरीर 
के शत्रु से ऐसी मित्रता करना ठीक नही है, भाई | देखूं 
तो हाथ ॥ 

कुछ नही, डावटर साहब, बैंसे ही जाडा चढ़ आया है 
ठीक हो जायेगा । पिताजी आये हैं क्या १ 

हाँ सुशील, वया बात है ?* 
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सुशोतर 
पिता , 


सुशोत् 


पति 
डाबटर 


सुशील 
डाक्टर 


रस्राँ 


डाक्टर 


डाक्टर 


पिता 


मरी फोस भज आय ? 

फल में शहर जा रहा हूँ) सब ठीक कर बाऊंगा। पर 
पहल तू तो ठीक हो जा । 

डठीक' तो हो गया था पिवाजी, आज फ़िर जाड़ा चढ़ 
आया । यह भी उतर जायगा । मैं कालेज अवश्य जाऊंगा। 
पाँच-छ दिन की दर हो जायेगी, तो क्या है। आप मेरी 
फीस अवश्य भेज दीजियगा । 

भज दूगर १ तू जिंदा मद कर ९ 

सुशील को डाक्टर बनने फा बडा चांव है । वह अवश्य 
बनेगा । दर-सवेर वी कोई बात नही । इसका परीक्षाफ्ल 
इतना सुदर है कि बहुत जल्दी ही यह अपनी कमी पूरी 
कर लेगा । हाँ, ज़रा जीभ दिखाना | है. कुछ बदपरहेजी 
तो नहीं की ? 

जी, मैं तो वही खाता हूँ जो आप बताते हैं। 

जानता हूँ, तुम एक आदश रोगी हो । तभी तो बार बार 
रोग को पछाडकर अच्छे हो जाते हो । हाँ माँजी, दवा 
तो सब दे दी थी ? 

बिल्कुल उसी तरह दी थी, जैसे आप बता गये थे। वेचारा 
कभी जिद नही करता । रात्त को जिस पकध जगाती हूँ, 
चुपचाप उठकर दवा पी लेता है । मगर फ़िर भी न जाने 
क्या बात है कि 

ठीक है ठीक है। जानता हूँ, तुम सब लोग बडे पावद 


हो। 

कहते हैं कि लोग चिता नहीं करते, इसालए वीमारियाँ 
बढ रही हैं, पर यहाँ तो इतनी चिंचा करते हैं तो भी 
बीमारी पीछा नही छोडती ! चोथी बार बुखार चढा है। 
हाँ, बात कुछ मेरी समय में भी नहीं आती। सबरे 
बिल्कुल ठीक था । लकिन खैर कोई बात नही । आप 
मेरे साथ चलें, दवा देता हूँ । 

चलिए । 


डाक्टर 


सुशील 


डाक्टर 
पिता 


र्मा 
चद्रा 


माँ 
डाक्टर 
मां 
डाक्टर 
र्मां 
डाक्टर 
माँ 
डाक्टर 


सा 


डाक्टर 
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सुशील भाई, दवा तो भेज हो रहा हूँ, लेकिन भगवान्‌ 
के लिए यह दोस्ती अब खत्म करो 

मुझे तो खुद इससे प्रम नही है, पर न जाने क्‍या बार- 
बार आ जाता है । डावटर साहव, इस बार कोई तेज-्सी 
दवा दीजिए । 

(हँसकर) ऐसी तेज़ दूँगा कि बुखार भी क्‍या याद रखेगा । 
अच्छा, आओ द्वारकानाथजी । 

जी, चलिए । (दोनो के जाने के पदचाप गूजते हैं, दृर 
जाते हैं। ) 

बेटी च॒द्रा, तू ज़रा सुशील के पास बँठ, मैं भभी आती हूँ। 
अच्छा चाची, मैं बंठी हूँ । 

[पदचाप दूर जाते हैं, फिर पास आते हैं ।] 

डाक्टर साहब, डाक्टर साहव । 

जी, कया बात है ? 

क्यो, डाक्टर साहब, कोई खतरे की तो बात नही है ? 
नही, नही, घबराने की कोई वात नही है। इस वार 
मलेरिया है। वक्‍त पर उतर जायगा। 

उतर जायेगा ? 

हाँ, हां, क्या नही उतरेगा ? 

कब तक उतरेगा ? 

चार पाँच दिन लग सकते है। पर वार-बार यह बुखार 
आना ठीक नही है। यह बद होना चाहिए । कमजोरी 
बढती है । यह तो सुशील की इच्छाशवितत है, जा उसकी 
रक्षा कर रही है । 

डाक्टर साहब, आप तो जानते हैं कि चोदह बटो में यही 
एक बचा है। अपनी जान देकर भी मै इसे बचाना 
चाहती हूँ । यही मेरा सब-कुछ है--मेरा जीवन, मेरी 
दुनिया, मेरा धन, मेरा घरवार ! डाक्टर, मेरे प्राण 
इसी मे बसे हैं ! मैं इसके लिए जो भी कहोगे, करूंगी । 
जानता हूँ, माँ जी। माँ बढे के लिए सब-कुछ कर 
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पिता : 
ः अभी कहता हूँ, पर पहले यह बताइए कि सुशील का 


डाक्टर 


पिता: 
डाक्टर : 


पिता . 


डाक्टर : 


पिता : 
डाक्टर : 


पिता : 
डाक्टर : 
पिता : 


डाक्टर : 
पिता : 


डाक्टर : 


पिता : 
डाक्टर : 


वाव करनी है। आइए, यहाँ व॑ठिए । (बंठने का स्वर) 
मैं सेवा मे हाजिर हूँ। आज्ञा कौजिए। 


युखार कंता है ? 

बिल्कुल नारमल है। 

बिल्कुल नारमल, बहुत अच्छी वात है। और कया चाहिए। 
वैसे खुश है न ? 

खुश तो वह हमेशा ही रहता है। आज तो सवेरे से उसने 
अपनी पुरानी रट लगायी है--कॉलेज जाऊंगा ।? 

अजी, यह कॉलेज हो है, जो उसे इतनी जल्दी ठीक कर 
लेता है। इच्छा मे बडी शक्ति होती है। लेकिन फिर 
भी इस वार सुशील की देखभाल विशेष रूप से करनी 
होगी। यदि अब रोग ने आक्रमण कर दिया, तो" 
जानता हूँ डाक्टर साहब, अच्छी तरह जानता हैँ । 

ओर यह भी जानते हैं कि यही समय है, जब रोग आक- 
मण करता है । 

यह भी जानता हूँ, डाक्टर साहब । इसीलिए मैंने सुशील 
की ममेरी बहन को बुला भेजा है। आपके कहने के 
अनुसार हम सब रात को बारी-वारी से जागा करेंगे। 
ठीक है, ठीक है । मैं भी जागा करूँगा 

(अचरज से) आप ? 

हाँ, मैं भी रात को पहरा देने आऊँगा। 

(विनम्र स्वर) डावटर साहब, आप क्या कहते हैं ? 
आपने क्या नहीं किया । आपकी कृपा से ही सुशील बार- 
बार मौत के मुंह में जाकर लौट आया है । बाप अब 
इतना कष्ट न कीजिए 

(गभोर स्वर) ठोक है ठीक है। पर सुनिए तो, पहले 
तो, पहले मेरी बात सुनिए । 

जी, कहिए । 

मैं रोगी का अध्ययन करना चाहता हूँ । हो सकता है, 


व्ता 


पिता 


पिता : 
डाक्टर : 


पिता : आपकी यात मेरी समझ में नहीं आ रही है, फिर भी जैसा 


डाबटर : 


पिता : 
डाक्टर : 


५ नि सदेह बात ऐसी ही है ।॥ आपको मेरी सहायता करनी 
पिता : 
डाक्टर : 


पिता * 


डाक्टर : 


ममता का विप / १४१ 


मुत्ते कई रातें उसके पास वितानी पड़े । 


: लेकिन वया आप रात को ही बेठेंगे ? 
डाबटर : 


पिता + 
डाबटर : 


हाँ, वह काम रात को ही हो सकेगा । 

जैसे आपकी इच्छा । 

भर देखिए, मैं उस कमरे मे नहीं रहूँगा जिसमे रोगी 
रहता है। 


५भत्तो? 
डजदर 
पिता : 


डाक्टर ; ठोक है। उप्तमे खिडकी तो है नरे मेरा मतलब है कि उसमे 


उस कमरे के पास कोई और कमरा है ? 
जी हाँ, उसके पीछे हमारी वेठक है 


ऐसी खिडकी या दरवाजा तो होगा ही जिसमे से रोगी 
के कमरे पर नज़र रखी जा सके । 

जी, बैठक से होकर एक खिंडकी और एक दरवाज़ा रोगी 
के कमरे मे खुलते हैं । 

ठीक है । मैं आपकी बैठक मे रहूँगा। 


आप कहते हैं, वैसा प्रवध मैं कर दूंगा । 

समझ में तो अभी आपके वहुत-कुछ नहीं आयेगा। 
लेकिन देखिए, यह बात आप किसी से कहियेगा नहीं, 
सुशील वी माँ से भी नहीं । 

ऐसी बात है ! 


होगी । 

विश्वास रखिए, में उसी प्रकार करूँगा, जिस प्रकार आप 
कहेंगे । 

ठीक है। मुझे आप पर विश्वास है। मैं आज रात को 
सुशील की देखने आऊँगा और वही रह जाऊेंगा। 

बहुत अच्छा, मैं सब प्रवध किये रखूंगा । आप मनिरश्चित 


होकर आइए । अच्छा, मैं चर्लूँ, नमस्ते। 
नमस्ते । 
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पिता 


डाक्टर 


पिता 
डापटर 
पिता 
डाफ्टर 
पिता 
डाफ्टर 
क्ता 
डाकदर 
पिता 


डाक्टर 


पिता 
डावटर 


(जाने के परचाप ! फिर अतराल सगीत उभरता है) 
उसके समाप्त होते-होते तानपूरे पर मद स्वर उभर हैं 
और फिर दो व्यक्ति धीरे-धीरे बातें करते हैं ।) 


£ यह देखिए मैंन अपनी खाट खिडकी के पास खीच ली 


है । आप यहां आराम से बठ सजत हैँ । 
ठोऊ है। यहाँ वैठकर में खिडक्की से सब-ऊुछ देख सकता 
है । सुशीक्त की चारपाई बिल्कुल सामने है भोर यहाँ से 
उसके पास आनेवाले प्रत्येक व्यक्ति पर दिगाह रखी जा 
सकती है । 
ओर अगर किसी समय वहाँ जाने की जरूरत हूं), हो 
दरवाज़ा भी पास ही है । 
ओह, ठीक है, ठीक हैं । यह्‌ और भी अच्छी बात है| हाँ, 
क्या बज गया ?ै 
दस बजनेवाले हैं । 
सुशील तो बड़े सुख से सो रहा है । 
आज उसकी तवीयत बहुत ठीक थी, सारा दिन कॉलेज 
जाने का प्रोग्राम बनाता रहा । 

(हल्की हँसो) बडा बहादुर लड़का है । मुझे विश्वास्त है 
कि इस बार उसका प्रोग्रास नही बियडेया । 
आपकी कृपा है, डावटर। आपने 
अहा, आपने दीये का प्रवध भी कर रखा है 
वह तो मैंने कई दिन पहले कर दिया था । रात भर लम्प 
जलने से कमरे मे एक प्रकार का कड़वा घुआँ भर 
जाता था। 
यह कडवा ही नही, जहरीला भी होता है। अच्छा आप 
साना चाह तो सो जाइए ज़रूरत होगी तो मैं जया लूंगा । 
नही, नही, मैं वैठा है । मैं भी देखूगा । 
आपकी इच्छा, पर आप थक जायेंगे । क्रोई बात होगी, 
तो में पुकार लूंगा । वह देखिए, सुशील वी माँ ने लैम्प 
बुझा दिया है । दीये का प्रकाश घुंघला है, पर बाँखों के 


पिता 


डावटर : 
पिता * 
डाबटर : 
पिता ; 


डाक्टर : 


पिता : 


पिता : 


डाबटर 
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लिए कितना सुझ देने वाला है। 


£ दीया हमारी प्राचीन सम्यता का प्रतीक है। उसके 


प्रकाश में तेज नही है, पर शाति है। 

लेकिन वह तेज क्रिस काम का, जिसमे अशाति हो २ 
बात यह है*- देखिए, ज़रा इधर देखिए । 

क्‍या है ? 

सुशील की माँ कितने प्रेम से सुशील के कपड़े ठीक कर 
रही है! 

सच कहता हूँ, डाक्टर, इसने सुशील के लिए अपने आपको 
मिटा डाला है। फिर भी न जाने क्यो उसका भाग्य 
रूठा हुआ है ! 

अब सब ठीक हो जायेगा, आप चिता न करिएं। आप 
लेट जाइए । सुशील की माँ लेट गयी है ॥ जब मैं लोटूंगा, 
आपको पुकार लूँगा । 

बहुत अच्छा (क्षणिक सन्नाटा । डाक्टर फे टहलने का 
स्वर । गीदड़ो फी चींखें उभरती हैं, फिर मोन छा जाता 
है; फिर पदचाप उभरते है ओर दूर कुत्तों को भाँ-भों 

सुनायी पड़ती है । घड़ी मे एक बजने की घोषणा करता 

हुआ घटा गहर उठता है, फिर मौन छा जाता है और 

तानपूरे पर समोत उभरता है )) 


- (एफदस जागकर) कुछ पता लगा ? 
डाक्टर : 
पिता : 
डाक्टर : 
पिता : 
डावटर : 


अभी कुछ नही । 

क्या बजा है ? 

दो बजनेवाले हैं। 

तो अब मैं बेठता हूँ | आप लेट जाइए, आइए । 

हां, मै अब लेट सकता हूँ; पर आप सजग रहिए । कमरे 
में कोई भी आहट हो, कोई भी नयी बात हो, तो उसी 
क्षण मुझे जगा दीजिए । 

डाक्टर साहब, क्या आप भूतो मे विश्वास करते है ? 


४ कभी-कभी करना पडता है ; परतु जनता के और हमारे 
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भूतो मे अतर है। जनता के भूत काल्पनिक होते हैं, जिनका 
कोई आधार नही होता । हमारे भूत ठोस होते हैं बोर 
वे हमारे अदर रहते हैं । 


पिता (चकित) हमारे अदर रहते हैं ! 
डाक्टर : हाँ, किसी दिव पकड सकी तो, दिखाऊंँगा। लेकिन भव 
आप होशियार रहिए । 
पिता मैं होशियार हूँ। आप सो सकते है । सुशील के कमरे 
मे पूर्ण घ्राति है। (फिर सन्नाटा, घड़ी कौ दिक-टिक 
कुत्तो की भाँ-भों, गोवड़ों की हु-हू, कहीं शोर, फिर शाति, 
फिर पदचाप, सहसा पिता के चाँकने का स्वर) 
पिता : (दृढ़ स्प॒र) डाक्टर साहब ! 
डावटर * (एकदम जामकर) क्या है ? 
पिता : इधर आइए, इधर । बह देखिए एक छाया-मूर्ति ! मैंने 
जब क्षाँक्रा, तो वह धीरे-धीरे सुशील के पास जा रही 
थी। कई क्षण चुपचाप सुशील के मुख को देखती रही । 
डाक्टर * फिर ? 
पिता * फ़िर उसने सुशील के मुख को चूमा । 
डाक्टर : फिर ? 
पिता : फिर उसने सुशील वी चादर उतार डाली और घिडकी 


डाक्टर 


विता : 


डाक्टर 


पिता 
डाक्टर 


सोल दी । अब वह हट रही है। देखो डायटर, इसवी 
चाल कंसी गतिहीन है। लो, अब वह दवा वी शीशी उठा 
रही है । हि 

: हाँ, उसने नीशी ली और रा खोल दिया। फिर पी 
हेटी । ओह, वह तो सुनील की खाट के पास आ रही 
है! अरे' * 
अरे, उसने तो दवा थी भीशी बिलमची मे उत्तट दी । 

+ भरे, बह तो सुनील की मां है ! (पृष्ठभूमि में प्राशव्य- 
सूघफ सगोत उमरता है 3) 

: (काॉपरकर) मुझील को माँ । 

$ (भोप्मता से) मेरे साप आइए, जल्दी उरिए ! 


पिता 


डाक्टर , 


माँ 


डाक्टर : 


पिता 


डाक्टर 


डावदर . 
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* (पायल-सा) डाक्टर, डाक्टर | 

(जाता हुआ) जाइए ! 

(किाड़ू खुलने का स्वर | सुशील की माँ की चीछ 

गूंज उठती है ।) 

(एक चीख के साथ) आप*“आप (गिर पडती है और 

बेहोशो मे वडबडाती है) सुशील अच्छा हो रहा है। 

वह अच्छा हो जायेगा । अच्छा होकर कॉलेज जायेगा । 
डाक्टर बनेगा और फिर फिर छड़ी चला जायेगा। मुझे 
छोड जायेगा । वह्‌ फिर नही लोटेगा । उसके भाई भी नहीं 
लोटे थे * नही, नही, वह मुझे नही छोड सकता । वह शहर 
नही जा सकता । मैं उसे नही जाने दूंगी, नही जाने दूंगी । 

(गम्भीर स्वर) देखा, मुझे यही डर था । 

- (पागल-सा) डाक्टर, डाक्टर, मेरी समझ में कुछ नहीं 
भा रहा है। यह मैंने क्या देखा | माँ अपने हाथो से 
अपने ही वेटे की हत्या कर रही है ! भोह, डाक्टर | 

- हाँ, माँ अपने ही हाथो से बेटे की हत्या कर रही है; 
पर वह जान-बूझकर कुछ नहीं करती। ममता ने उसे 
पागल बना दिया है। होश मे आने पर वह स्वय नहीं 
जानती कि वह क्या करती है। वह उसे अपना समझती 
है--केवल अपना । यही स्वार्थ है, यही ममता का विप 
है (बीच-बोच से साँ की फुसफुसाहट उठतो रहती है।) 

- (बिहोशी) मैंने उसे पाला-पोसा है। वह मेरा बेटा है। 

मैं उसे कही नही जाने दूंगी, कही मही । 

लेकिन अब आप घबराइए नही मैंने रोग को पहचान 

लिया है। मैं सब-कुछ ठीक कर लूँगा। आइए, पहले 

इन्हे होश मे लाने की दवा दें। बोर हाँ देखिए, मेरे 
आने का इन्हे अब भी पता नही लगना चाहिए । 

(पदचाप उभरते हुए दूर जाते हैं, तानपुरे पर समीत 

मन्द मधुर होता है और फिर समाप्ति-सुचक संगीत में 

लय हो जाता है ।) 


परमाणू युग का अभिद्याप 
रेडियोधर्मी प्रदूषण 


डॉ० उमाकांत सिन्हा 


बात १६४५ की है। पलक झपक्ते ही जापान के हिरीशिमा तथा नागा 
खाकी नामक नगर नेस्तनाबवूद हो गये । वहां विश्व के प्रथम परमाणु बम 
का विस्फोट हुआ था। परमाणु विखंडन से निकली ऊर्जा ने दोनो गगरी 
को जलाकर राख कर दिया। लगभग चार किलोमीटर तक वी सभी 
चीज़ें झुलस-सी गयी। जन-जीवन को भारी क्षति पहुंची । लगभग एक 
लाख व्यवित मारे गये । सारा विश्व आतवकित हो उठा। विस्फोट के 
कारण स्थिति इतनी गंभीर हो गयी थी कि किसी वैज्ञानिक ने भी मह ने 
सोचा कि परमाणु विखंडन-जन्य अनेक अयनकारी विकिरण तथा रेडियो- 
धर्मी तत्व जन्म-जन्मातर तक वहाँ के निवासियों को सताते रहेगे। कुछ 
ही वर्ष पश्चात्‌ जब तिक्टवर्ती इलाकों में नाना श्रकार के रोग 
लगे तथा जब अनेक शिशुओ में जन्मजात अंग विक्ृतियाँ देखने मे आयी 
तब लोगों का ध्यात विस्फोट-जन्य विकिरणों की ओर गया । 

यू तो १६२८ मे ही नोबल पुरस्कार विजेता डॉ० एच० जे० मुलर 
ने अपने प्रयोगों से घ्रिद्ध कर दिया था कि रेडियोधर्मी तत्त्व स्वास्थ्य के 
लिए हानिकर होते हैं । उन्होने बतलाया कि रेडियोधर्मी किरणें जीवो मे 
स्थायी परिवर्तत ला सकती हैं । ये किरणें जीवो के कोमोसोमो तथा उ् 
पर स्थित जीनो को प्रवाहित करती हैं जिससे स्थायी आनुवंशिक परि- 
बर्तन हो जाते हैं । जीनो में होने वाले ये परिदर्तत उत्परिवर्तेन (म्यू- 
टेशन) कहलाते हैं। उत्परिवर्तत श्राकृतिक रूप से भी द्वोवे रहते हैं तथा 
एक जाति विशेष के विभिन्‍्त्र सदस्यों की विविधता का मूलभूत कारण 
उत्परिवतंन ही हैं । 


वेहिक य आनुयंधिक प्रभाव 


रेडियोधर्मी विकिरण मनुष्य को दो प्रकार से प्रभावित कर सकते 


परमाणु युग का अभिशाप रेडियोधर्मी प्रदूषण / १४७ 


हैं“-एक तो देहिक रूप से और दूसरे आनुवंशिक रूप से। विकिरण- 
जन्य देहिक तथा आनुवंशिक परिवतेनों में अंतर यह है कि विकिरण 
है दंहिक प्रभाव व्यक्ति-विशेष तक ही सीमित रहते है । उनकी संतानों_ 
को वे रोग नही होते । उदाहरणायें रेडियोधर्मी तत्त्वों से काम करनेवाल 
बनेक व्यक्तियों के अंग विक्ृत हो जाते हैं । एक्स किरणों की खोज करने 
वाले जन वैज्ञानिक रान्तृजन की भेंगुलियाँ गल गयी थी जो कभी ठीक 
न हो सकी । रेडियोधर्मी तत्त्वों से इसी प्रकारकी अन्य शारीरिक व्याधियाँ 
उत्पन्न हो सकती है। लेकिन ये रोग वंशगत नही होते अर्थात्‌ एक पीढ़ी 
पै दूसरी पीढ़ी भे नहीं चलते । विकिरण-जन्य आनुवंशिक परिवतेन पीढ़ी- 
दर-पीढ़ी चलते रहते हैँ ओर उन व्याधियों का उपचार भी अत्यंत 
कठिन होता है । आपने देखा होगा कि एक्स किरण चित्त लेने के लिए 
व्यक्ति को बहुत थोड़ी देर के लिए एक्स किरणों के बीच रखा जाता है। 
विकिरणों द्वारा सर्वाधिक क्षति विभाजन के दोर से गुजर रही कोशि- 
काओं को होती है। यही कारण है कि गर्भवती स्त्रियों के एक्स किरण 
चित्र प्राय: नहीं लिये जाते क्योंकि गर्भस्थ शिशु की कोशिकाएँ निरंतर 
विभाजित होती रहती हैं। एक्स किरणों अथवा किसी भी अन्य रेडियो- 
धर्मी स्लोत से काम करनेवाले व्यक्ति प्रायः एक विशेष प्रकार की पोशाक 
पहनकर कार्य करते हैं ॥ इससे विकिरणों द्वास शरीर को होनेवाली 
क्षति को संभावना काफी कम हो जाती है । 


अनियंत्रित ऊर्जा. 


६ अगस्त, १६४५ के प्रलयकारी विस्फोट का कारण या अनियदित 
परमाणु ऊर्जा । विस्फोद से यूरेनियम पिंड छि्त-भिन्‍्न होकर चारों 
परफ छिठक गया। यूरेनियम एक रेडियोधर्मी दत्त्व है। उससे अयनकारी 

करण भी उत्पन्न हुए तथा कई अन्य पदार्थ भी न्यूद्रान अवशोपण से 
रैडियोधर्मी हो गये । ये सभी वायुमंडल में ऊपर उठकर उसी में व्याप्त 
ही गये ओर धीरे-धीरे दृर-दूर तक फैल गये तथा घरातल पर वापस 
भाने लगे। फलस्वरूप रेडियोधर्मी घूल मनुष्यों, जानवरों ठया पेड़-पोधों के 
संपर में आयी । 
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रेडियोधमिता फो खोज 


रेडियौघर्मिता की घटना का पता सर्वप्रथम फ्रास के हेनरी वेकरेल ने 
लगाया | तत्पश्चातू १८६५ ई& में रान्तुजन ने एक्स किरणों का पता 
लगाया । कुछ हो दिनो वाद इन किरणों का व्यावहारिक उपयोग होने 
लगा, अस्थि-भग का पता लगाने में तथा अन्य अनैक प्रकार की व्याधियो, 
यथा--पथरी का पता लगाने मे आदि-आदि । एक्स किरणें गूरेनियम से 
प्राप्त को गयी थी लेकिन शीघ्र ही श्रीमती क्‍्यूरी ने यह दिखलाया कि 
रेडियम भी रेडियोधर्मी होता है। आज वैज्ञानिकों को व केवल अनेक 
रैडियोघर्भी तत्त्व ज्ञात हैं बल्कि वे नाभिकीय परिवतेनों द्वारा लगभग 
सभी तत्त्वो को कृत्रिम रूप से रेडियोधर्मी बनाने मे सक्षम भी हैं। रेडियो- 
धर्मी तत्त्वो से भल्फा वीठा तथा मामा किरणें तिकलती हैं। ये किरणें 
दिखायी नही देती और ये सामान्यदपा स्वास्थ्य पर बुरा प्रभाव डालती 
हैं। परतु रागजनक तथा हाविकारी होने के साथ-साथ रेडियोघर्मी विकि- 
रणो के अनेक सदुपयोग भी हैं । 


सदुपयोग, दुष्पयोग 

इनका उपयोग चिकित्सा, कृपि तथा विभिन्‍न उद्योगो में होता है । 
अमेरिका के नोवेल पुरस्कार विजेता प्रोफेसर लिवी ने तो यहाँ तक कहा 
है कि रेडियोधर्मी तत्वों का इतना सदुपयोग किया जा सकता है कि इनसे 
होने वाला लाभ परमाणु बमो द्वारा हुई हानि की पूरी तोर से क्षतिपरति 
कर देगा । इसी आशा में सभी विकसित एव विकासशील देशो में पर- 
माणु शक्ति के विकास के लिए हाड-सी लगी हुई है। भारत में भी पर- 
माणु ऊर्जा प्रतिष्ठान द्वारा परमाणु ऊर्जा के शातिप्रिय उपयोग के लिए 
कार्य किया जा रहा है। अन्य अनेक देशो मे सी परमाणु ऊर्जा का शाति- 
पूर्ण उपयोग करने के लिए परमाणु भदिठयाँ स्थापित की गयी हैं । जहाँ 
एक नार परमाणु ऊर्जा का शातिपूर्ण उपयोग किया जा रहा है वहाँ 
कुछ देश इसका उपयोग अत्यधिक विध्वसकारी बम बनाने में भी कर रहे 
हैं। स्पष्टव बम विस्फोटो एवं परीक्षणों तथा परमाणु भदिठियों के कारण 
रेडियोधर्मी तत््वा की मात्रा दिनो दिन बायुमडल में बढ़ती जा रही है! 


परमाणु युग का अभिशाप रेडियोधर्मी प्रदूषण / १४६ 


पै रेडियोधर्मी तत्त्व ऐसे होते है जो अतिशीघ्र ही विघदित हो जात हैं 
जबकि बहुत-से तत्त्व ऐसे हैं जिनका विघटन-काल बहुत अधिक होता है 
प्रौर उनसे काफी समय तक रेडियोघर्मी उत्सजन निकलते रहते है। वस्तुत , 


एही तत्त्वो के कारण हमारे वायुमडल की कुल रेडियोधमिता दिन-प्रतिदिन 
बढती जा रही है। 


भ्रति सर्वत्र वर्जयत 


अति स्वत वजयेत', यह बात रेडियोधर्मी विक्विरणो पर भी लागू 
होती है। अधिक मात्रा भे रेडियोधर्मी किरणें घातक भी सिद्ध हो सकती 
हैं। लेकिन प्रक्ृति मे व्याप्त रेडियोधर्मिता अभी घातक स्तर से कई लाख 
गुनी कम है। यही सोचकर शायद कुछ देश एक के बाद एक परमाणु 
परीक्षण करते जा रहे हैं तथा सभी रेडियोधर्मी तत्त्वो को धनियत्रित रूप से 
प्रकृति की गोद मं उंडेलते जा रहे हैं। परमाणु भटिव्यो के समीपवर्ती 
प्रीावरण की अधिक रेडियोधमिता इस कथन की पुष्टि करती है । 
चिकित्सा, कृषि, उद्योग तथा विभिन्‍न वैज्ञानिक परीक्षणो मे काम भाने 


4 रेडियोधर्मी तत्व भी कुछ अश तक अनियत्रित रूप से मुक्त हो 
जाते हैं। 


विस्फोट के शीघ्र बाद तो जापान के क्षतिग्रस्त स्थानों में रेडियो- 
ता आपधातक स्तर पर धी। धीरे-धीरे विधटन तथा प्रसरण के 
'स्लस्परुप स्थानीय रेडियोधरमिता कम होती गयी और अब लगभग प्राकृ- 
तिक रडियोघमिता के स्तर पर आ गयी है। जापान की स्थानीय रडियो- 
धमिता तो कम अवश्य हुई किन्तु प्रसरण के कारण विश्व-भर की प्राक- 
तिब' रडियोधामिता थोडी बढ गयी । अभी भी प्राशतिक रेडियोघमिता 
दिनादिन बढ़ती दी जा रही है तथा इसके वम होने को कोई सभावना 
नही दीखती । बरन्‌ बढ़ने को दर ओर अधिक तीत्र होती जा रही है । 

बब दो प्रश्न उठते हैं। क्या यह यूद्धि मानव जाति के लिए हानि+ 
'शरक नही है ? यदि है तो क्या हम अनत काल तक इस वृद्धि करा ज्ञात 
डरने रह सकते है ? 

(प्दी ही उत्पत्ति के साथ ही कतिपय रडियोधर्मी तत्त्वो की उत्पत्ति 
हैंई। मत मानय जब इस भूठल पर आया, वायुमडत्त म व्याप्त रेडियो- 


घि 
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धर्मी तत्त्वो ने उसका स्वागत किया । मानव का उद्भव ओर विकास 
दी इस बात का साक्षी है कि उसमे किसी हृद तक रेडियोधम्मिता को 
सहन करने की क्षमता है । यह क्षमता कुछ ही नहीं वरन्‌ असस्य वर्षों 
में विकप्तित हुई है । जैसे-जैसे वातावरण की रेडियोधमिता बढ़ती गयी, 
मनुष्य से उसको सहन करने की शक्ति आती गयी । डारविन का विकात- 
बाद का सिद्धात भी तो यही बताता है । यह क्रिया अनत काल तक 
चलती जाती लेक्नि गत कुछ वर्षों में परमाणु ऊर्जा के अधिकराधिक उप 
योग के फलस्वरूप वातावरण की रेडियोधमिता भी तीत्र गति से बढती 
जा रही है। 


रेडियोघमिता नियंत्रण 


रेडियोधर्मी व्यर्थों को फेंकने के लिए राष्ट्रीय तथा अतराष्ट्रीय नियम 
बने हुए हैं। इनके अनुसार अल्प मात्रा में इन्हे हम अनियत्नित रूप से फेंक 
सकते हैं। लेकिन थोडी-थोडी मात्रा मे भी अनियत्रित रूप से फेंकने से 
वातावरण की रेडियोधर्िता तीव्र गति से बढती जा रही है। कतिपय 
वैज्ञानिकों की धारणा है कि मनुष्य मे एक विशेष मात्रा तक रेडियोधमिता 
सहन करने वी क्षमता है तथा प्रकृति मे रेडियोधमिता की मात्रा अभी काफी 
कम है। अत; रेडियोधर्मी प्रदूषण अभी शोचनीय विपय नही है। लेकिन 
हाल के प्रयोगो ने मह सिद्ध कर दिया है कि श्रकृति मे रेडियोधम्मिता 
काफी खतरनाक स्वर तक पहुंच गयी है, तथा इसकी मात्रा म कोई भी 
वृद्धि भौर भी हानिकारक सिद्ध होगी । अत- हमे प्रकृति के रेडियोधर्मी 
प्रदूषण को रोकने का प्रयास करना चाहिए । यह राष्ट्रीय ही नही बल्कि 
अतर्राष्ट्रीय समस्या है तथा नियत्नण न करने पर इसका मूल्य न केवल 
हमे वरन्‌ आनेवाली पीढियो को भी घुकाना पड़ेगा । 

रेडियोधर्मी प्रदूषण को आगे के लिए रोकना इसलिए और भी 
जावश्यक है कि वायुमडल मे व्याप्त रेडियोघमिता को एकत्र कर नियत्नित 
करना सभव नहीं है। साथ ही साथ एक जगह उत्सजित रेडियोपर्मी 
विकिरण धीरे-धोरे सारे विश्व मे फंल जाते हैं। समय पाकर यह पोधों 
तथा जानवरो में होकर मानव-शरीर में पहुंच जाते हैं जहाँ इनका सचय 
जाता है । स्ट्राशियम का समस्थानिक स्ट्राशियम-६० मनुष्य की 
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हृडिडयों मे ईल्सियम की जगह तथा सीजियम का समस्यानिक सीजियम- 
१३७ मांसपेशियों मे पोटेशियम की जगह एकत्र होता जाता है। फल- 
स्वृहप शरीर मे रेडियोधर्मी तत्त्वो वी मात्रा बढती जाती है। इन्ही कारणों 
से मवेशियों के दूध म भी विभिन्‍न तत्त्यो के रेडियोधर्मी समस्थानिक पाय 
जे हैं । प्रकृति मे व्याप्त विभिन्‍न रेडियोधर्मी तत्त्व किसी न किसी प्रकार 
भततोगत्वा मानव शरीर मे ही पहुँचते हैं । 

इन्ही कारणों से सभी शातिप्रिय देश परमाणु परीक्षणो से असहमत 
हैं। फिर भी कुछ देश बतर्राष्ट्रीय नियमो का उललघन करके केवल 
स्वार्य-विद्धि के लिए मानवता को सकट में डालने के लिए कटिबद्ध प्रतीत 
होते हैँ। समस्या और भी जटिल इसलिए है क्योकि कोई भी देश यह 
नहीं बताता कि उसके टारा परीक्षण बम की शवित बया थी २ रेडियोधर्मी 
प्रदेपेण दिन-अतिदिन बढ़ता जा रहा है। हम अपने ही त्रिया-बलापो से 
अपने वातावरण को दूषित करते जा रहे हैं । 


ब्रह्माड मे जीवन की खोज 
एन० कंसर 


ब्रह्माड के आधुनिक ज्ञान ने प्रह्माड और इसके असीम विस्तार का जो 
चित्र अस्तुत किया है, वह हमारे पिछले सभी ज्ञान एवं अनुमान से 
सर्वथा भिन्‍न है। इसका अनुपम विस्तार एवं सौंदयं, इसकी विशालता 
तथा इसम सर्ववब्यापी सभावनाएँ हमार विस्मय का विपय बन गयी हैं। 

हमारा जीवन सोरमडल वे एक सीमित क्षेत्र मे परिमित है, जो 
नक्षत्न-जगत्‌ का एक तुच्छ सा अश है। विज्ञान की वेगमय प्रगति के 
बावजूद इस विराद्‌ विश्व-सस्थिति मे मनु्य का स्थान नगप्य है। 

जीवन का अस्तित्व, अंसाकि हम मालूम है, ग्रहों पर ही सभव है, 
और ग्रह सवंदा किसी-त-क्सी तारे से सवद्ध हुआ करते हैं, गिनसे ग्रहों 
को प्रकाश एवं गरमी मिलती है। सूर्य भी एक नक्षत्र ही है जो नक्षत्रों 
में हमसे निकटतम है । हमारी पृथ्वी, जो ग्रह है, रोशनी व गरमी करने 
के लिए इसी से सलग्त है। ब्रह्माड की वृहदता का यह हाल है कि सूर्य 
को छोडकर दुसरे निकटतम तारे भी हमसे खरबो किलोमीटर दूर हैं। 
सेंटारी तारा, जो हमसे सर्वाधिक समीप है, कोई ४ प्रकाश-वर्ष दूर है; 
जवकि प्रकाश का वेग प्रति सेंकड लगभग ३ लाख क्रि० मी० है। हसी 
नक्षत्रवेत्ता 'लूमारूफ' के अनुमान के अनुसार यदि हम एक 'जेट पर बढ 
कर, सूर्य के वाद सबसे पहले सितारे तक पहुंचना चाहे तो लगातार ३० 
लाख साल तक सफर करना पडेगा। स्वय प्रकाश को एक नक्षत्न से 
इसर नक्षत्र तक पहुंचने मे कई-कई साल लग जाते हैं। इस असीम 
अत्तरिक्ष को देखते हुए यह नही कहा जा सकता कि जीवन का अस्तित्व 
कैवेल भूलोक तक ही सीमित है ! हम ज्ञान एवं विश्वास की रोशनी मं 
यह सभावना तो स्वीकार करनी ही पडेगी कि इस अपरिमित ब्रह्माड 
के अन्य भागो मे दूसरे ग्रहो पर जीवन का अस्तित्व है, यद्यपि अभी हम 
इस स्थिति बा शान नही । परन्तु अवरिक्ष की खोज के इस युग म अब 
यह विश्वास बढ़ता जा रहा है कि अन्य सौरमडलो के उन ग्रद्दो पर भी 
जीवन सभव है, जहाँ परिस्पितियाँ अनुकूल हैं । 

जीव तत्त्व की गति व्यवस्था एव सघटन की एक विशेष जटिल एक 
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दुर्बोंध तथा दक्षतम आकृति है। जीवन, जैसा कि हमे ज्ञात है, कई 
मोलिक आवश्यकताओं पर आश्रित है । गरमी तथा रोशनी के लिए एक 
सूर्य औसत फासले पर होना चाहिए, काफी पुराना एक ग्रह होना चाहिए 
जिसमे जीवन और सम्यता फलफुल सके। नक्षत्र और ग्रह की गति आदि 
में अनुकूलता हो, ताकि गरमी ओर रोशनी वी प्राप्ति के साथ ही साथ 
शाति की रातें सुलभ हो सकें, अन्यथा जीवन और उसकी अनिवार्मताएँ 
स्थिर नही रह सकती । फिर यह भी आवश्यक है कि हमारी पृथ्वी शेसी 
बूहूद्‌ एबं विस्तृत जीवनदायक और आथित व्यवस्था उपलब्ध हो जो 
जीवन को निरतर भ्रौर घ्थिर रख सके ॥ 
इन आधार-तत््वो को सामने रखते हुए हमारे सोरमडल के दूसरे 
ग्रहो पर जो भौतिक तथा रासायनिक स्थितियाँ वर्तमान हैं उनकी खोज- 
बीन की गयी है, और उनकी तुलना उन परिष्थितियों से की गयी जो 
जीवन के लिए अनुकूल हैं और इससे यह परिणाम निकाला गया कि 
इनमे से कतिपय ग्रहो (चन्द्रमा सहित) पर जीवन के मोलिक लक्षणों 
की सभावना हो सकती है । 
सबसे पहले चंद्रमा को लीजिए । अततरिक्ष में यह्‌ हमारा निकठतम 
पडोसी है। चद्रमा के रात और दिन हमारी पृथ्वी की तुलना में १४ 
गुना बड़े होते हैं। वहाँ न कोई वातावरण है ओर न हवा-पानी का 
अस्तित्व ही है अत किसी आवाज़ का पैदा होना भी असभव है। बात- 
चीत करने के लिए जटिलतम वायरलेस विधियों की आवश्पकत्ता होगी | 
चद्रमा पर रोशनी और अंधेरे के अतिरिक्त ओर कोई रग नही है । 
सूर्य के सामने आनेवाला भाग प्रकाशित ओर गरम हो जाता है । यह 
गरमी १००० सेंटिग्रेड से भी अधिक होती है । जो भाग सूर्य की ओर 
नहीं होता वह जधकारमय ठथा ठण्डा,--२८५? सेटिग्रेड तक हो 
जाता है । 
जहाँ तक वातावरण का भ्रश्न हैं, परिस्यितियाँ ओर भी विपरीत हैं। 
घातावरण के अभाव मे वहाँ ने रगो की चित्र-विचित्रता है, न उसका 
सुहानापत, ते अरुणोदय की लाली है ओर न सावन की घटाएँ, वरनू दुर- 
दूर तक वीरान और्‌ श्रीद्वीन चीचे-ऊँचे स्थल फैले हुए हैं ॥ इसलिए चद्रमा 
पर जीवन का अघ्तित्वें संदिग्ध है। लेकिन कुछ विज्ञानवेत्ता चद्रमा पर 
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जीवन की प्रारभिक भाइतिया की मोजूदगी स्वीकार करते हैं जिसका 
कारण घद्रतल पर ज्वालामुखी पवतो का अध्त्तित्व है जो क्ह्ीकहों 
भनुकूत तापप्रम का पता देते हैं। परतु अपोलो की यात्राआ मे अब यह 
सिद्ध कर दिया है कि चद्रमा पर किसी प्रकार का जीवन नहीं है। 

उध प्रह म भी जीवन घारण यी कोई समावना प्रतीत नही होती, 
च्योवि" बुध सूर्य वी ओर से प्रथम ग्रह है, जिसके बाद शुक्र और पृथ्वी 
की परिधियाँ आती हैं, इसलिए युध थति उष्ण एवं तप्त ग्रह है, भर 
चातावरणविहीन भी । चद्रमा को भांति अतरिक्ष मं बुध कौ परिभ्रमण 
गति भी ऐसी है कि इसका एप भाग सर्वेया सूय' के विपरीत दिशा मे 
रहता है, जहाँ घोर अधकार तथा शीत या साम्राज्य है। यहां हीरे- 
जवाहरात के ढेर उपलब्ध हो सकते हैं, सोने-चांदी की खानें मिल सकती 

» परतु बुध मे वर्तमान परिस्थितियों मे जीवन का आविर्भाव तथा 

विकास सभव नही है । 

इसके वाद शुक्र ग्रह आता है जिसके ऊपर हमेशा धने बादल छाये 
रहते हैं और यह पिंड छिपा रहता है। यही कारण है कि इसकी भौतिक 
स्थिति के विषय मे अधिक ज्ञान हमे प्राप्त नहीं है फिर भी रेडियो 
तरगो और रंडार दूरदर्शी की सहायता से जो सूचनाएँ प्राप्त हुई हैं, 
उनके आधार पर यह अनुमान लगाया गया है कि तापक्म शूयस 
(००० सेंटिग्रेड नीचा होगा सेंटिप्रेड नीचा होगा । फिर, यह कि ग्रह के वातावरण मे नाईटो- 
जन तथा काबंन डाइआवसाइड की मात्रा पृथ्वी की तुलना मे सैक्डो 
गुना अधिक है, जिसने शुक्र के माहौल का गरम, जहरीला और प्राणी- 
प्रतिकूल उतर +रखा है । 

परतु इसके विपरीत अमेरिका के कुछ वैज्ञानिक शुक्र के वातावरण 
में जल कण की मौजूदगी प्रमाणित करने मं सफल हुए हैं । इसी आधार 
पर यह अनुमान भी लगाया गया है कि इस ग्रह की सपुण सतह पानी 
की ठोस भोटी तह से आबृत है, बल्कि कतिपय नक्षन वेत्ताओ का यहाँ 
तक वि वचार है कि शक भ्रह पर पानी की प्रचु- आुक प्रह पर पानी की प्रचुरता है । 

शुक्र भ्रह भी प्राय हमारी पृथ्वी के बरावर है। इस ग्रह के विषय 
में हमारी कल्पना म एक नौर चित्र भी आता है। सभव है, अपनी 
विश्विष्ट परिस्थितियो क अधीन वहाँ अपने ढय पर चेतनायुकत जीवन | 


| 
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का विकास हुआ हो । यह भी सभव है कि बाह्य आवरण के नीचे शुक्र 
ऐसे साधनों से भरपूर ग्रह हो जैसी हमारी पृथ्वी है । ऐसी दशा म वहाँ 
के चेतनायुकक्‍त जीवन के विपय मे सहज ही अनुमात लगाया जा सकता 
है। वहाँ का जीवन हमारे मुकाबले में अत्यत न्‍्यून चेतना वार परिचायक 
होगा, क्योकि बाह्य विश्व पे पर्द मं होने के कारण उसे अपन विशेष 
चातावरण से परे विराट विश्व का कोई ज्ञान नही होगा । घने बादलों 
के ओट मे सभव है, अपने जीवन-काल मे एब-आध वार उन्हें सूथ की 
हल्की-सी झलक मिल जाती हो । परतु जाग, अन्य ग्रहों अथवा तारो- 
भरी कनाठ का इन्हे कोई विवेक सही होगा। यदि वहाँ के वैज्ञानिक 
अधिक साहसी हुए तो उनका यह साहस एवं अच्वेषण अपने वातावरण 
या पहाडो (जो कि ग्रह के उत्तरी भागो म फंले हुए हैं), अथवा सागरो 
और द्वीपो तक सीमित होगा | अतरिक्ष में जीवन धारण के विचार से 
सह गभीर समस्या है और यदि शुक्र ग्रह पर जीवन के लक्षण प्राप्त हो 
जाते हैं तो यह मानो ब्रह्माड मे जीवन के अस्तित्व तथा इसकी सर्वे- 
ज्यापक्ता की घोषणा होगी । 
परतु भू-लोक के जीवन धारण एवं वातावरण को इंष्टि मे रखते 

हुए तुलनात्मक अध्ययन किया जाये, तो इस प्रकाश मे अधिवाश वैज्ञा- 
निक्रो की मान्यता यही है कि शुक्ञ पर भी जीवन का पाया जाना सदेह- 
युक्त ही है ( ० 

*जहार्तिय' मंगन वा प्रश्न है, सौरभडल भे जीवन धारण के इष्टि- 
कोण से यह अधिक चर्चा का विपय रहा है । एक रूसी खगोलवेत्ता की 
खीज के अनुसार जीवन के लिए मगल पर परिस्थितियाँ बहुत करिन हैं, 
अयोवि' इसका बातावरण बहुत सूक्ष्म और झीना है, जँसा हमारी पृथ्वी 
से २५ ३० कि० मो० ऊपर पाया जाता है । बराक्सीजन की भौजूदगी 
सदेहजनक है, जबकि कार्बन डाइआक्साइड की मात्रा पृथ्वी की तुलना 
में दुगनी है। दूरदर्शी मगल वा रग लालिमा लिये हुए लोहित वर्ण 
दिखाता है, जिसका सभावित कारण यह है कि ग्रह के (लकणो में लोहे... 
की माला अधिक है, जिसने मुगल की सारी जावसीजन और वातावरण 
को आद्ं ता को सोखकर भूमि को लोहवण एवं शुष्क और नीरस बना 
दिया है। फलस्वरूप काबन-डाइआवसाइड की प्रचुरता है | 
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मगत के धुव वफ से ढक रहते हैं परतु वफ की तह बधिक मो 
नही होती । वष के कुछ भागों में इन प्लुवो की बफपरोश चोटियों: 
किनारे और भूमध्य रेखा की ओर.भूर नीजे. विस्तू 
नक्षत्रविद्‌ इ्ढे वानस्पधिक क्षेत्र कहते... क्षेत्र कहते हैं बयोकि आपसीजन के अभा' 
मे भी कुछ वनस्पतिया ऐसी होती हैं जो जी लेती हैं। काई ऐसी है 
वनस्पति है जो शुष्क वजर अथवा असाधारण ताप शीत में भी जीविव 
रह सकती है । मगल पर ऐसी ही वनस्पति की विपुलता हो सकती है। 
पृथ्वी पर भी रगिस्तानो और नितात नीरस पवती क्षत्रो मे कुछ-व कुछ 
वनस्पति और जोव जतु पाये जाते हैं । इसी प्रकार वैकटीरिया की कुछ 
किस्म अतिशीत मे भी जीवित पायी. जाती हैं । ऐसे. जतु _एवं पौष्ठो को 
पश्ावता मगन में की जा सकती में की जा सकती है। 

मयत्त-के जो चित्र लिये गय हैं उनसे ज्ञात होता है कि ग्रह का 
मूवी चक्र पृथ्वी-जंसा है, इसलिए वहाँ की ऋतुएँ भी वही हैं जो हमारी 

थ्वी पर होती हैं 7 
पु मवीनतम योजो से जो तथ्य सामने आय हैं वे आरचयजनक वो हैं 
ही, कतिपय ऐसे भी हैं जो अब तक के अ-वेष्णों के विरुद्ध भी हैं। इन 
चित्रा म मगल की सतह भी चद्रमा की तरह ज्वालामुखी से भरपूर 
दिखायी पढती है। इस प्रकार यहाँ जीवन घारण के विचार को बहुत 
धक्का लगा, और एक ज़माने से जिन काल्पनिक नहरो के आधार पर 
तरह तरह के अफ्साने विज्ञान साहित्य मं राह पा चुके थ, उनका घद़न 
हो गया। 
मैरिनर ने मंगल पर मीयन भौर अमोनिया दो ऐसी गंसो का पता 
दिया है, जो पृथ्यो पर जीव विकास के एक कडी” है। इसी आधार पर 
संगल में जीवन की सभावना के विवय मे विभिन्‍न विचार व्यक्त निय 
जा रहे हैँ। अत ऊुछ वैज्ञानिका का पयाव है वि मगल पर जीवन यढि 
होगा, तो बह प्रारभिक रूप मे होगा । एक रूसी वैज्ञानिक के अनुसार 
मंगल के वातावरण मं आप मौजूद है जो सपद द्वोफर तरल भी बन 
सकती है दया इसस एसी स्थिति उत्पन हो सकती है जो आयसीजन की 
अनुपल/्ध मे सादा जिल्‍्म रन बाले प्राणिया गो जीविद रुप सक। 
एज दूयर्‌ नक्षत्रवत्ता भी मगल मे जीवन-सभावना के द्वामी हैं। इसका 
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बिना भी छोटे जीवकोय तया पोधे जीवित रह सकते है और मग्रत पर 
इन्ही वी सभावना हो सकती है। 

इस प्रकार नक्षत्नविदों का सामान्य विघार यही है कि पृथ्वी स 
ऊपर उठकर जाने पर-- किन्ही विशिष्ट परिस्थितियों में ही धही-- 
मंगल और शुक्र म॑ जीवन धारण के लक्षण दिखायी देंगे, परतु वह उन 
आकतियो मे नही होगे जैसे हमारी पृथ्वी पर पाये जाते हैं। जीव- 
अध्ययन से वैज्ञानिक इस निष्कर्ष पर पहुंचे हैं कि सोरमडल में जीवन 
का चृत्त सुय से १० करोड कि० मी स २२ करोड कि० मी० के मध्य मे 
हो सकता है । इस तरह पृथ्वी” इस सोर-बातावरण के बीच मं है भर 
इसीलिए पूरे सौर-ब्यूह मे जीवन-धारण की दृष्टि से विध्िष्ट स्थान रखती 
है। मगल ओर घुक्र भी यद्यपि इसी वृत्त म आत हैं परतु कमी यद्यी 
के साथ स्वथा भिन्‍न श्यिति मे ॥ तो भी इस सौर-वाठावरण के प्रभाव 
से इन दोना ग्रहों मं भी किसी प्रकार के जीवय एवं वनस्पति का अभाव 
है। 


किसी ग्रह पर जीवन का अस्तित्व यदि चिह्नित एवं श्रमाणित हो 
जाता है तो अतरिक्ष फी अयाह गहराइया मे अन्य ग्रहों पर जीयन-धारप 
का विगत सिद्धात सवधा बदल जायेगा। यह सिद्ध हो जाने का अर्य 
यह स्वीयार परना होगा कि हमारे सोर-मडल अथवा अन्य नक्षनन-य्यूदों 
मे दुच्छ अथवा उच्च ओर सचण्ट एय प्रतिष्ठित जीवन यर्तमान है । 


वर्तमान यूग और गांधीवादी 


आर्थिक विचारधारा 
श्रोमन्तारायण 


मुझे पूरा विश्वास है कि विभिन्‍न समस्याओओ के प्रति गांधीजी का दृष्टिकोण 
अत्यत वैज्ञानिक, युवितयुकत्त और व्यावहारिक था, शुद्ध काल्पनिक और 
संद्धातिक हठपर्मिता पर आधारित नहीं, जैशाकि देश विदेश के कुछ 
तथाकथित बुद्धिवादी अवसर कल्पना करते हैं। गांधीजी की कई शाश्वत 
संत्मो के प्रति दृढ़ आस्था थी और उसके लिए वे किसी भी हालत में 
समझौता बरने के लिए त्तैयार नहीं थे । उदाहरण के लिए उनका यह 
दुंढ़ विषवास था कि ऊंचे लक्ष्यों की प्राप्ति केवल पवित्र और सच्चे 
साध्रनी से हो सभव है। वह एक “व्यावहारिक आदशवादी थे और 
अपने विभिन्‍न एवं समृद्ध अनुभवों के प्रकाश में देश की विभिन्‍न 
समस्याजो का व्यावहारिक समाधान खोजने का प्रयास किया करते थ ॥ 
इसलिए मुझे इसमे जरा भी संदेह नहीं है कि गराघीजी की आधिक 
विचारधारा बुनियादी तौर पर युवितयुक्‍तत और हमारे समय के सवधा 
अनुझप थी । मैं एक कदम ओर आगे बढकर विना किसी सकोच के यह 
कहूँगा कि बापू के विचार मध्ययुगीन ओर दकियानूसी न होकर अपने 
समय से बहुत आगे थ और आथिक एवं राजनीतिक कारणों से बाध्य 
होकर हमे आज के कुछ विरोधाभासो के समाधान के लिए उनकी ओर 
वापस लौटना होगा | 

यह बडे महत्त्व की बात है कि नयी दिल्ली मे गाधीवादी विचारधारा 
पर ३० जनवरी से ५ फरवरी, १६७० तक सपन्‍्न अच्तर्राष्ट्रीय गोष्ठी 
प्राय इस बारे मे एकमत थी कि गाघधीवादी विचारधारा आधछुनिक युग 
के अत्यत अनुरूप है ओर यगराधीजी के देहादसान के वाद घटित होने- 
बाली अनेक घटनाओ ने इस अनुरूपता को कम नहीं किया, अपितु 
बढाया ही है। भोष्ठी की समाप्ति के बाद प्रसारित सदेश म यह कहा 
गया था 


* ग्राधीजी का जिंस सकट का सामना करना पडा था, वह सकट 
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स्पष्टत अभी समाप्त नही हुआ, वल्कि और भयावह हो गया है और 
उन्होने जो समाधान सुयाये ये, वे अभी पुराने नही हुए न केवल अपने 
चल्कि विश्व के समस्त देशो में आधथिक विचारधारा, आयोजन और 
कार्य के क्षत्न में गाधीजी अब भी एक जबदस्त चुनौती अस्तुत करते हैं। 

ऐसा प्राय सोचा जाता है कि महात्मा गाघी मूलत एक धामिक 
तपस्वी थे ओर परिणामत आधुनिक विज्ञान एवं तकतीक के फलो के 
प्रति निस्‍्पृह थे । नि सदेह दुर्भाग्यवश यह विचार प्रात धारणा पर 
भाधारित है । 

गाधीजी ने बार-बार इस बात पर बल दिया था कि वे मशीनरी 
के विरुद्ध नही, वल्कि श्रम की बचत करने वाली विधियों के प्रति उस 
सनक" के विरोधी हैं, जो लाखो लोगो को ज्बदस्ती भ्रकमण्यता के यर्त॑ 
में धकेल देती है। सन्‌ १६४४ में ग्राधीजी के प्रावकथन के साथ 
गाधीवादी योजना का मसौदा प्रकाशित हुआ था । इस मसौदे को तैयार 
फरते समय मैंने एक दिन महात्माजी से मशीन के प्रयोग के थारे मे 
धपने विचार प्रस्तुत करने की प्राथंवा की थी । उन्होंने उस समय यह 
घोषणा की थी 

“इस सवध म॑ मेरी कोई सनक नही है। मैं तो केवल यही चाहता 
हैं कि भारत के प्रत्येक समथ नागरिक को उपयोगी रोज़गार उपलब्ध 
गराया जाये। झगर मानव-भ्रम को विस्थापित और बेरोजगारी पैदा 
किये बिना बिजली या आणविक शक्तित का प्रयोग क्या जाय, तो मैं 
इसके विरुद्ध किसी प्रकार को आपत्ति नही करूँगा। बहरहाल मुझ अब 
भी इस बारे मे आर्वस्त होना है कि भारत जैसे देश मे जहाँ पूजी की 
चमी और श्रम की बेहुतायत है, यह सब सभव हो सकता है ।” 
( गाधीजी ने आये कहा 

“अगर सरकार प्रादी तथा ग्रामोदोगा की सहायता वे बिना हमारे 
देश के लोगो के चिए पूर्ण रोजगार जुटा सके, तो म॑ इस शेत्र म 
उ्धनात्मक प्रायक्रम समाप्त बरने के लिए तैयार हो जाऊंगा । * 

सथम पचवर्षोय योजना क निर्माण के समय आयोग के रादस्या के 
साथ इस समस्या पर विचार विम्च करते समय आद्ाय विनोबा भादे 
दो एवं बदम जौर आय बढ़ यय 
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अगर सरकार काम तलाश करने वाले सब लोगो के लिए रोजगार 
दा सके, तो मैं एक दिन का खाना बनाने के लिए अपने लकडी के चरखे 
गे जलाने मे ज़रा भी सकोचनद्दी करेंगा और एक भी आँसूनही बहाऊँगा।” 
में नहों सोच सकता कि भारत जैसे विकासशील देश में यत्नीकरण 
के बारे मे गाधीवादी विचारधारा के इस स्पष्ट प्रतिपादन में कोई आधु- 
(निक अधेशास्तो दोष निबाल सबता है। 
अपनी प्रसिद्ध पुस्तक 'एशियन ड्रामा ऐन इक्वायरी इटू दि पावर्दी 
आफ नेशन्स' मे प्रो० गुन्तार मिर्डेल ने मोटे दौर पर गाधीजी के ग्रामो- 
चऔगो और कुद्दीर उद्योगों पर वल देने का समर्थन किया हैं, वंधोकि, 
+ दक्षिण एशिया के देश अब पश्चिमी ढग के अत्यधिक सगठित उद्योगों के 
'उन छोटे-छोटे द्वीपो के सर्जन का खतरा उठा रहे हैं, जो अवरोध के समुद्र 
से घिरे रहेंगे ।” विद्वानु प्रोफेसर का कहना है 
* बतेमान कुदीर उद्योगो की प्रतियोगिता करने वाले उद्योगो का 
विकास लाखो लोगों के हाथो से रोटी ओर रोडी छीन लेगए और उनके 
पास रोजगार था आय का कोई तात्वालिक विकल्प नहीं रहेगा। यहूं 
आयोजन के इष्ठिक्राण से युव्तियुक्त नहीं होगा । दक्षिण-एश्विया के 
देशो के कुटीर उद्योगा के कामगारों के लिए दश्शान्दियों तक किसी बृह॒त्‌ 
समायोजन की समावना नदी है, विशेष रूप से इसबा कारण यह है कि 
इस शताब्दी वेश अत तब श्रमिकों की सख्या तेद्ली से बढ़ गी 
हाल ही में इग्लेड के डा० शूमेचर विकासशोल देशों में 'मध्यवर्ती 
तकनीकः' के प्रदेश की योरो से चकालत करते रहे हैं, ताकि मानवीय 
'साधनो का पूर| उपयोग किया जा सके । उनका कहना है कि "सफलता 
का रहस्प बढ़े पैमाने के उत्तादन में न होकर, जनता के लिए उत्पादन 
मे है । शूम्ेचर अपने वक्तव्य को जारी रखते हुए कहते हैं 
* ऐसा दावा किमा जाता है कि अगर बडे पैमाने के उत्पादन के 
लिए बाजार वी व्यवस्था होती जाये, तो यह फालतू सपत्ति शीघ्रातिशी घर 
'अग्रह के लिए सर्वाधिक प्रभावशाली साधन है ओर फिर यह फालतू 
संपत्ति बेरोजगार जनता के पास सचरित होकर पहुंच जायेगी । तथापि, 
यह तप्प भी स्वेविदित है कि इस प्रकार का सचरण क्ी होता नहीं | 
एक ऐसी अर्थव्यवस्था का उद्य होता है जिसमे घनी और अधिक घने 
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होता चला जाता है जबकि गरीब का मार्य अवरुद्ध हो जाता है, या वह 
ओर अधिक गरीब होता चला जाता है ।* 

तीसरी पचवर्षीय योजना को अतिम॑ रूप देते समय योजना आयोग 
ने कम-से-कम उन सभी व्यक्तियों के लिए, जो योजना अवधि से श्रमिको 
में शामिल हो जायेंगे, उत्पादक रोजगार की व्यवस्था का भरसक प्रयास 
किया, प्रतु उसने पिछली योजना से बेरोजगार चले आा रहे व्यक्तियों की 
बेरोजगारी दूर करने के लिए कोई साहसपूर्ण पग नही उठाये । सष्टृव्यापी 
ग्राम्प पोजनाओ के जतगंत बडे महत्त्वाकाक्षी कार्यक्रम सचालित किये 
गये, जिनमे मिम्न कार्यक्रम भी सम्मिलित ये, जैसे छोटी सिंचाई की 
योजनाएँ, भूमि का छुघार और सरक्षण, वन-रोपण, गाँवों मं सडको 
का निर्माण आदि! ग्राम्य आवास को भी बहुत ऊँची प्राथमिकता दी 
गमी । इन सबके बावजूद, हम इस तिष्कर्य पर पहुंचे कि अब भी ५० लाख 
से ऊपर व्यवित लाभदायक रीजगार से वचित रह जायेंगे । इसलिए योजवा 
आयोग के सदस्य, जिनमे से कई गराधीजी स सहमत नहीं थे, यह मानने 
के लिए विवश हो गये कि गाँवों म ग्रामोद्योग और कुटीर उद्योगों के 
साहसिक राष्ट्रीय कार्य क्र। के अलावा और कोई चारा नही है । घादी 
और ग्रामोद्योग आयोग को यह आश्वातत दिया गया कि जो कुछ 
समठन की इष्टि से सुकर था, उसे आर्थिक इष्डि से भी सभव बनाया 
जायेगा । इस प्रकार का निश्चित आश्वासव योजना आयोग ने अन्य 
किसी भी क्षेत्न या परियोजना को नही दिया था । 

हमे यह स्वीकार करना द्वोगा कि महांत्माजी के विचार दकियानूसी 
एवं अव्यवहार्य होने के वजाय आधुनिक समय की छुनौतीं के सवधा अनु 
रूप थे । आज जवकि हमारे देश मे पाँचवी पंचवर्षीय योजना लागू बी 
जा रही है, वैसेडगारी और अल्पवेरोडगारी का भूत अब भी हमारे ऊपर 
मेंडरा रहा है । यह खव॒या निर्विवाद है कि इस सोपान में भी इस भयकर 
समस्या का समुचित समाधान यही है वि दश-भर मे, विशप रूप स गाव में 
ग्रमोधोगो, बुटीर-उद्योगा और सु उद्योगा वा जास बिछा दिया जाय । 

यह बात बड़े महत्त्व री है पिःसयुबत राज्य अमरीका क एक 
तूफानी मतदान मे ७८ प्रदिघत छोगा ने काम यो गारदी की स्पकस्‍्पा 
मरने के पक्ष मे मत दिया, जयमि कवल् ३६ श्रठिशव व अल्य संत के 
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निधनो के लिए वापिक आय की गारटी के पक्ष में मत दिया। इसका 
प्रमुख कारण यह है कि अमरीकी लोग अब “तकवीकी समाज के 
भावव को अध पतित करनेवाले पक्षो' से पूर्णत अवगत हो रहे हैं। वे 
अमरीबी राष्ट्र के लिए 'साधुदायिक भावना के विकास वो अत्यंत 
श्रेयल्कर समझते हैं। "इग्लेड में प्रगतिशील आर्थिक विचारधारा के लोग 
अत्यधिक केंद्रीकृत समाज के बारे में चिंतित दिखायी देते हैँ, जहाँ धदवानो 
का अ्यशोपण करके अधिक न्याययुकत वितरण के बजाय 'निर्धेती का 
शोपषण' किया जाता है और इसके लिए अत्यत खर्चीदे तकनीकी उपाय 
अपनाये जाते हैं तथा अप्रत्यक्ष कराधान के अतग्रेत ऊँची दरो पर कर 
वसूल किये जाते हैं, जिनका भार बातुपातिक दृष्टि से निर्धन दर्गों को 
ही अधिक सहत करना पडता है।” 
प्रो० जे० के० गालब्रेथ ने विश्व मे उन छुछ थोढे विशाल व्यापएरिक 
निगमो के सजन के विरुद्ध आवाज उठायी है, जो राज्य को एक म्रधीनस्थ 
स्थिति में पहुंचा देते हैँ और शासत्र का गठबंधन “विशेषज्ञों, योजना" 
निर्माताओं तथा तकतीशियनों से तिभित तकनीकी ढाँचे' के साथ कर 
देते हूँ। श्रो० गालबद्रेथ का कहना है कि “प्रमुख निगमों को उपभोक्ताओं 
की भ्ज्नाई की जरा भी चिता नहीं हैं--वे तो केवल अपनी सुरक्षा, 
विकास, सुविधा, प्रतिष्ठा, तकनीकी श्रेष्ठा ओर आधिक लाभो की ही 
चिता करते हैं १! इस प्रकार की औद्योगिक प्रणाली के खतरों से बचने 
के लिए प्रो० गालब्रेय ने 'अन्य लक्ष्यों! को जोरदार ढग से वकालत की 
है, ताकि नया ओऔद्योगिक राज्य समाज के विशाल उद्देश्यों के प्रति 
सचेप्ट' हो सके | निस्सदेह ये लक्ष्य गाधीवादी विचारधारा और कायें- 
करमो के अनुरूप नेतिक एवं मानवीय होगे । 
महए्त्मा गाघी ने, ग्राम्य वादादरण म॑ सादी एवं कमोतेश आरम- 
लिभर जिंदगी का समथन किया । इसका मुख्य कारण यह था कि उन्होंने 
अपनी दिव्य ईष्टि से यह देख लिया था कि नगरो का अत्यधिक कृतिम 
और केंद्रित जीवन अमानवीय हिंसा और बाक्रामक राष्ट्रवाद को जन्म 
देगा, जिसके परिणामस्वरूप अतर्राष्ट्रीय तनावो में वृद्धि होगी। 
इसीलिए उन्होंने धारत म आदश ग्रामो को स्थापना पर बल दिया, 
जहाँ लोग 'सादा जीवन भौर उच्च विचार! के आदशे का अनुसरण 
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कर सकते है। महात्माजी आधुनिक विज्ञान के प्रशकक अवश्य ये, 
परतु व इसके “बिल्कुल नये घिरे से नवीकरण' के समर्यंक थ। अल्वेक 
ध्यवित यह जानकर स्वभावत हैरत मे पढ़ जायेगा कि सन्‌ १६७० में 
सथुक्त राज्य अमरीका वा प्रतिरक्षा बजट ७,६८५,००० लाख डातर 
का था। इसके वाद सोवियत रूस का नवर आता है, जिसन युद्ध व्यय 
की मदों के लिए ४,००,००० लाख डालर की व्यवस्था की। अस्त्-श्त्रों 
पर व्यय किये जाने वाले सकल राष्ट्रीय उत्पाद के प्रतिशत की इस्टि मे 
देखें, तो सोवियत सघ का १५-२ प्रतिशत सूची म सर्वोच्च है। इसके 
बाद सयुकत राज्य अमरीका का नबर आता है, जो अपने सकल राष्ट्रीय 
उत्पाद का ६ ३ प्रतिशत प्रतिरक्षा पर व्यय करता है। विश्व मे अस्तत- 
शस्त़्ो पर ब्यय की जाने वाली कुल राशि १६,५०,००० लाख डालर 
है। इसमे चीन का श्रतिरक्षा-व्यय शामिल नहीं है, जो कि भन्ञात है । 
अगर इस विपुल धनराशि मे काफ़ी बडे परिमाण में कटोती की जाये 
ओर इस विकासशील देशो के ल्ाथो अध॑-नग्त और अधं-श्षुधार्त लोगो 
के जीवन-स्तर को ऊँचा उठाने म॑ व्यय किया जाये, तो घनी और निधन 
राष्ट्र के बीच विद्यमान खाई को ठोस तरीके से भरा जा सकता है भौर 
तीसरे विश्वयुद्ध की सभावना को वडे विश्वास के साथ दूर किया जा 
सकता है । इस प्रकार गाधीजी की अहिसा की विचारधारा सनक या 
कोरा सिद्धात मात नही थी, बरन्‌ वही एकमात्र तकंसगव जीवन-पद्धति 
है जो विश्व को रहने योग्य बना सकती है। 

माथिक एवं राजनीतिक सत्ता का विकेंद्रीकरण अहिसा की एक 
स्वाभाविक उपसिद्धि है। ग्राधीजी के विचार मे समाज मे हिसा का 
कारण आशिक शोषण है और आत्मनिर्भर ग्राम समुदायों के सगठव के 
माध्यम से विकेंद्रीकरण की साहसिक नीति का अनुसरण करते + | 
विश्व को भावी युद्धों की विभीषिका से बचाया जा सकता है । गार्घ 
के शब्दों मे “आत्मनिमंरता का मतलब सकीर्णता नहीं है / मनुष्य 
जितना आत्मनिर्भर है, उतना पर-निर्भर भी है । जब समाज को व्यवस्था 
मे रखने के लिए तिभभंरता आवश्यक हो जाती है, तब यह ॒निर्मरता 
नहीं रहती, वल्कि सहयोग का रूप धारण कर लेती है, जहाँ प्रत्येक 
व्यक्ति दूसरे के बरावर होता है ।” इस अ्रकार के सहयोगी राष्ट्र-्मढल 
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कै लिए ग्राधीजी ने जीवन-पर्यत अविरल काम किया | वे परमाणु बम 
की प्रभावशालिता में विश्वास नहीं रखते थे ओर जाति, भाषा या धर्म 
के विसी भी भेद के बिना सारे विश्व को अपना परिबार समझते थे । 
जँधाकि डॉ० आर्नाल्ड टायनवी का कहना है, “महात्माजी ने राजनीति 
के क्षेत्र मे मानव जाति को नैतिक पाठ पढाया और वह भो शभाणविक 
युग के प्र(्‌रभ होने के अवसर पर (? 

ग्रामो की आत्मनिर्भरता और विश्व-प्नातृत्व के सबंध में गाधीणी के 
विचार कुछ असंगत और विरोधाभासपूर्ण प्रतीत हो सकते हैँ । जब मैन 
एक दिन सेवाग्राम में गाधीजी से इस आभासी विरोध का स्पष्टीकरण 
फरने के लिए कहा, तो उन्होने उत्तर दिया : 

“भोजन, वस्त्र और आवास की अपनी प्रारभिक आावश्यकतातो की 
पूर्ति के लिए मुझे दुनिया का कोना-कोना छातने की आवश्यकता नहीं 
है। सेवाप्राम में सादगी और सतोप की जिंदगी व्यत्तीत करते हुए मै न 
केवल समस्त मानवता के साथ , बल्कि अतत सत्ता के साथ एकाकार 
होने की आकाक्षा रखता हूँ ।” 

आजकल प्रतिदिन समाचार-पत्रों मे समाजवाद की र्चा सुनते-सुनते 
हमारे कान पक गये हैं। प्रोफेतर जोड का कहना है, * समाजवाद उस 
टीप वे समान है, जिसकी आकृति बिल्कुल समाप्त ही छुवी है, क्योकि 
हुए कोई इस टोपष को पहनता है ४” बहरहाल, गाधीजी की समाजवाद 
सबंधी धारणा बहुत भिन्‍न थी, परतु वर्तमान विधारधारा की तुलना 
में बहुत प्रगतिशील थी । वह 'सपत्ति' और “परिग्रह मे भद करते थे । 
उनकी इष्टि मे बुराई सपत्ति मे न होकर परिग्रह-वृत्ति मे थी। जब 
गाघीजी के एक ऐश्वयेंशाली मित्र लाखो की सपदा के स्पायथ और 
व्यूपारिक कार्येकलाप से सन्‍्यास लेने के अवसर पर उससे जाणीर्वाद 
लेने गये, तो बापू ने बहा, * में नही चाहता कि आप अपनी लाखों की 

सपत्ति या व्यापार का परित्याग करें। मैं तो यह चाहता हेँ कि आप 
अपनो सपत्ति और व्यापार दोनो का निर्धनो के हिंत भें प्रयोग करें १४ 
भहात्मा ग्राधी की यह हादिक इच्छा थी कि पूंजीपति राष्ट्र के ट्रस्टी बनें 


छोर पूरी ईमानदारी तथा कुझलता के साथ कपने व्यापार का सचालन 
घजनता-जनादंन के कल्याण के लिए करं। 
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... कभी-कभी ऐसा कहा जाता है कि ट्रस्टीशिप के छत्म वेष में गाधीर 
पूंजीवादी प्रणाली को एक नया रूप देना चाहते थे। यह स्वंधा भ्रामव 
विचार है। गाधीजी ने अनेक बार यह बिल्कुल स्पष्ट कर दिया या कि 
दे स्वेच्छिक प्रयास द्वारा पूंजीपतियो को अपने सुधार का एक अवसर 
और देना चाहते हैं । अगर वे अपना सुधार करने मे असफल सिद्ध हुए 
तो लोकतत्री राज्य को पूंजीपतियों के लाभो को अतिवधित करने और 
मजदूरी तथा वस्तुओ के मूल्य निर्धारित करने के सबंध मे खुली छूट 
होगी । सन्‌ १९३२ में जब गाधीजी आगा खाँ महल मे नजरबद ये, 
उन्होने अपने अतिम मसौदे मे यह स्पष्ट शब्दो मे लिखा है कि ट्रस्टीशिप 
का सिद्धात “सपत्ति के निजी स्वामित्व के अधिकार को घटी तक 
स्वीकृति प्रदान करता है, जहां तक समाज व्यक्ति के निजी ह्ति के लिए 
इसके रखने की इजाजत दे इसमे स्वामित्व के अधिकार और सपत्ति 
के प्रयोग को विनियमित करने की इप्टि से कानून बनाने की हिज 
मनाही नही है।” यह भी स्पष्ट शब्दों में बता दिया गया है कि ' गाधी- 
बादी अर्थव्यवस्था के अतर्गंत किस प्रकार की वस्तुओ का उत्पादन किया 
जाये, इसका निर्धारण वैयवितक सनक या सोम से ने होकर सामाजिक 
आवश्यकता की कसौटी पर किया जायेगा ।”7 

मेरा यह हृढ विश्वास है कि गराधीजी का ट्रस्टीशिप का विचार 
अस्पष्ट और भ्रतिक्रियवादी न होकर समाजवाद के वतमान सिंद्धातो 
से कही अधिक प्रगतिवादी है। भारत म॑ और अन्यत्र भी आधुतिक 
व्यापार बौर उद्योग मे गाधीजी के ट्रस्टीशिप सबधी विचारों को मूर्त 
रूप देने को दिशा म कुछ श्रयास किये गये हैं। मुझे इसमे ज़रा भी सदह 
मही कि अगर बापू के विचारों को अमली जामा पहनाया जाये तो व ने 
केवल विश्व को एक बहतर किस्म का समाजवाद प्रदान करेंगे यल्कि 
दुनिया को पारस्परिक वैर-भाव और यून-खराबे स भी वबचायेंग । 
गाघीजी का मानवीय प्रकृति को सदाशयता म॑ विश्वास कभी नहीं डग- 
माया ओर उन्होंने सपत्तिशाली वर्ग स प्रत्येक अवसर पर यह अनुरोध 
किया कि वह स्वच्छा से दूसरो बे लिए त्याग करें । 

प्राधीजी चाहत थे कि प्रत्यक व्यक्त अपने से समाजवाद वा 
श्रीगणेश करै और जबदस्ती दुसरे को सपत्ति अपन अधिकार में न से 
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उन्होंने यह घोषणा की कि 'समाजवाद को व्यावहारिक रूप देने की 
दिशा भे पहला कदम यह है कि हम अपने हाथो ओर पैरो का प्रयोग 
करना सीें, प्रात काल उठकर अपना विस्तर स्वय लपेटें, अपने कपड़े 
स्वय धोएँ, बतंन साफ करने म अपनी माताओ और बहनो की मदद करें 
ओर अपनी जरूरत के कपड़े के लिए प्रतिदिन कताई करें। ' उन्होने आगे 
कहा, “अगर हम समाजवाद के सबंध में लबी-चोडी बातें करने और 
दूसरों को इसका उपदेश देने के स्थान पर स्वयमेव इसे व्यवहार से 
लायेंगे, तो हम अपन निकट पडोस मे समाजवादी समाज की स्थापना 
करेंगे और समाजवाद मे दीक्षित होनेवाले सर्वेप्रथम हम ही होगे। 
गाधीजी के शब्दों मे, ' समाजवाद स्फटिक की तरह शुद्ध है और इसीलिए 
इसकी प्राप्ति के लिए ऐसे साधनो वी आवश्यकता है, जो स्फटिक के 
सहण ही शूद्ध हो । अपविन्न साधनों से साध्य भी अपविन्न हो जाता है। 
इसलिए धनिको का सर घड से जुदा करने से धनियो और निर्धनो से 
समानता नही लायी जा सकती और न ही विध्वसात्मक कार्रवाई से 
भालिक और मजदूर के बीच समता लायी जा सकती है।” 

महात्मा गाधी हिंसा और वर्म-प्रुद्ध के साम्यवादी तरीको के कट्टर 
विरोधी ये। उनका कहना है कि, “रूसी साम्यवाद भारत के लिए 
घातक होगा अगर साम्यवाद बिना हिसा के आता है तो इसका 
स्वागत है।” गाधीजी से एक बार किसी ने प्रश्न किया, “परतु भारतीय 
साम्यवादी भारत मे स्टालिन की किस्म का साम्यवाद चाहते हैं और 
अपनी उद्देश्य सिद्धि के लिए आपका नाम इस्तेमाल करना चाहते हैं ।”” 
उन्होने वडो छृता से जवाब दिया, “वे सफल नही होगे ।” भारत में 
आजकल समाजवाद को साम्यवाद के साथ गडबडा दिया गया है और 
राष्ट्रीय नेतागण एक-दूसरे पर दोपारोपण कर रहे हैं। इसलिए समीचीन 


यही होगा कि हम इस विषय में गाधीजी के स्पष्ट विचारों को हृदयगम 
करें ओर अपने को गे म॑ गिरने से बचायें 


॥ भारत को अहिसक एवं 
'लोकतत्री पद्धति से ही समाजवाद के पथ का अनुसरण करना है। वर्म- 
युद्ध और पारस्परिक घृणा का मार्ग आत्मघाती सिद्ध होगा। 

अतर्राष्ट्रीय ख्याति-प्राप्द इतिहाप्तकार डॉ० आर्नाल्ड टायनबी ने 
अपने हाल के एक प्रकाशन मे विश्व की युवा पीढ़ी से निम्न शब्दों मे 
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यह अनुरोध किया है कि बह गाधीजी वी अहिंया और सत्याग्रह की 
भावना को आत्मसात्‌ करते हुए हिंसा को कुचल डालें और प्रतित्रिया- 
वादी शवितयों का प्रतिरोध करे । “ अपन को दूसरो की स्थिति मे रखते 
हुए उन्हे समझने का यत्न करें और यह दर्खे कि वे लोग उस प्रकार की 
विचारधारा वयो रखते हैं ओर वे काम क्‍यों करते हैं, जिनसे आपका 
जवदंस्त विरोध है। अपने अभिभावकों वी पीढी के सदस्यों का विरोध 
जारी रखें। उनका प्रतिरोध करने भोर जहाँ तक उनके विचार और 
आदर्श आपका गलत प्रतीत हो, उन्हे परास्त करने का प्रयास करें, परतु 
पह सब गाधीवादी भावना वे साथ और बिना कसी घुणा के करें।” 

उन्होने आग्रे वहा, “सबसे बढ़कर धँयशाली बनने का प्रयत्न करें 
भर हिंसा से दूर रहे । महान्‌ दर्शनो और धर्मों के नेताओ से प्रेरणा 
प्राप्त करें। बुद्ध, ईसा मसीह और अन्य महान्‌ भात्माओं की विनम्रता, 
घेर और सहिष्णुता का अनुसरण करने का प्रयास करें ।/ 


वातावरण का प्रदूषण 
ओद्योगीकरण और नगरीकरण के क्षेत्र मे अधाघुध दोड का ही यह 
परिणाम है कि आज विश्व को वायु और जल क्े प्रदूषण की गरभीर 
समस्या का सामना करना पड़ रहा है । 
कार्नेल विश्वविद्यालय, अमरीका में परिस्थिति विज्ञान के प्रोफेसर 
डॉ० लेमाट कोल का कहना है कि प्रदूषण की मूलभूत समस्या यह है 
वि “हम अध श्रद्धा के कारण वृद्धि और प्रगति को एक समझ लेते हैं।”” 
/ अधंशास्त्रियो का कहना है कि अगर कपनियो को जीवित रहना 
है तो उनकी वृद्धि होनी चाहिए । हम इस बात पर बडा गये अनुभव 
करते हैं कि हमारा सकल राष्ट्रीय उत्पाद चार ओर पाँच प्रतिशत 
वाधिक के बीच की दर स बढ़ रहा है, परतु हम इस तब्य की उपेक्षा 
कर दते हैं कि प्रति प्रतिशत कूडा-ककंट का उत्पादन भी इसी दर से हो 
रहा है। हमस यह्‌ कहा जा रहा है कि हमारी विद्यू द्‌ उत्पादन क्षमता प्रति 
वर्ष दस प्रतिशत की दर से बढनों ही चाहिए, परतु हम यह भूल जाते 
हैं कि यह सब ऊर्जा वातावरण मे भाष के रूप म॑ समा जाती है अगर 
बे स्रातो के हाथो मे अदूपण के बिल थमा दिये जायें तो हमे 
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धपने वायुमडल मे कुछ आएचयंजनक सुधार दिखायी देंगे। परतु मैं 
धापकों यहू भी बता दूँ कि इस प्रकार की हिसाव-किताब की पद्धति तभी 
कारगर हो सकती है, जब हम शुद्ध तकनीकी निर्णयो को ध्यान में ते 
रखते हुए राजनीतिक एवं आचार-शास्त्रीय निर्णयो को भी ध्यान मे रखें ।” 

इग्लेड मे सरकार ने हाल ही मे सभी सभव उपायो से वायु और 
जल के प्रदूषण को रोकने के लिए एक स्थायी आयोग की नियुक्तित की है 
धोर मोटरगाडियो द्वारा उत्पन्न दूषित वाष्पो तथा द्रवो की रोकधाम के 
लिए कानूद बनाये हैं। एक अग्रेजी द्ैमासिक पत्िका ने अपने हाल के 
एक अक में प्रदूषण की राजनीति” पर बड़े विस्तार से प्रकाश डाला है 
धोर मह्‌ व्यग्य किया है कि आधुनिक विज्ञान और तकनीक ने, जिससे 
यह आशा की जाती थी कि वह सभी समस्याओं का सतोपषजनक समा+ 
धान दूंढ़ लेगा, समाज को एक बत्यत कठिन ओर उलझन-भरी स्थिति 
में डाल दिया है। 

कभौ-कभी ऐसा ख्याल किया जाता है कि रूस में शायद स्थिति 
बेहतर हो । परतु मह एक भ्रम है। लद॒न 'इकोनॉमिस्ट' के ५-१६ 
सितवर १६७० के अक के अनुसार “चूंकि सोवियत सघ पूंजीवादी 
देश नहीं है, इरालिए प्राय ऐसा सोचा जाता है कि वहाँ कम प्रदुषण 
होगा । पश्चिम मे प्रदूषण का दोष प्राय उस आशिक प्रणाली पर डाला 
जाता है जो इस वात का झ्याल नही रखती कि प्रदूषण समाज के लिए 
कितना महंगा है। तथापि ऐसा मालूम होता है कि सोवियत सघ भी 
उतना ही बुरा है जितने कि हम ॥7 

हफारे देख ले एक उच्दस्तरीय सर्मिति इत कार्य मे तलतष्न है । 
अभी भी समय है कि भारत सरकार दिनोदिन फंलते हुए नगरों में वायु 
घोर जल के प्रदूषण को रोझने के लिए विशेष कदम उठाये और इस 
सवास को बहूमियत दे । 


केवल रोटो के सहारे नहों 


तिप्वर्प मे, बाइबिल बी इस विश्यात उस्तित को मैं उदूव झरना 
चाहुँगा फि “मनुष्य पेदल रोटी के सहार हो डिदा नहीं रहठा ।' हमारे 
प्राषीत ऋषि बोर मुनि इस बात को दोहराते हुए कभी नहीं यकते ये 
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कि “केवल धन-सपत्ति मानव को सतुष्ट नहीं कर सकती ।” ग्राधीजी 
ने अपने सादगी के आदर्श को सदा सर्वोच्च स्थान दिया। वे उन सभी 
आध्िक ओर राजनीतिक गतिविधियो के विरोधी के, जो नैतिक एव 
घामिक मूल्यों से शून्य थी । इस सवंध मे, स्टालिन की पुद्दी स्वेतलाना 
द्वारा अपने हाल के प्रकाशन मे वणित निम्न विचार-सरणि से मैं बहुत 
अधिक भ्रभावित हुआ हूँ । 

“ससार के सभी महान्‌ धर्मों मे एक उच्च नंतिक शिक्षा के हमे 
दर्शन होते हैं । सभी धर्म यह उपदेश देते हैं कि मनुष्य किसी की हत्या 
से करे, चोरी न करे, दूसरो की भलाई करे; अगर बह यह चाहता है 
कि दूसरे उसे हानि न पहुँचायें तो वह किसी को हानि न पहुंचाये । उसे 
यश भऔर ऐश्वयं के पीछे नहीं भागना चाहिए, क्योकि ये क्षणिक हैं। 
केवल आत्मा ही शाश्वत है * धार्मिक भावना का मधुर स्वर ही जीवन 
का समगीत है ।” 

उसने फिर आगे कहा है : “मेरे लिए विश्व का सर्वोत्तम गिरजाघर 
आकाश का तारा-खजित गुवद है ।” 

भविष्य की रूपरेखा का यह दिग्द्तन है और गाघीजी की दिव्य 
इप्टि ने हमारे समुख माववता का भविष्य उद्घाटित कर दिया है । 

ग्राधीजी भविष्य के हैं, मूत के नहीं । उनका देहावसान नही गम 
उनका सदेश शाश्वत है और बह तव तक अमर रहेगा, जब तक विस्तृत 
भील गगन मे सूर्य भगवान्‌ अपनी प्रखर छा ति से छतिमान हैं। जँसाकि 
उन्होंने स्वय लिखा था, “जब तक मुझमे विश्वास वी ज्योति प्रज्वलित 
है और मेरा विश्वास है कि अगर मैं एकावी भी हूँ तो यह ज्योति जलती 
रहेगी, मैं बच्र म भी जीवित रहूँगा और अद्भुत बात तो यह दै कि वहाँ 
से भो बोलता रहूंगा? 

अपनी ह्वाल वी एकः रचना में लुई फिनर ने यह घोषणा वी है 

“अगर मनुप्य को जीवित रहना है, अगर सम्यता को जीवित रहना 

है ओर स्वातत्य, सत्य एवं शालीनता ये पुष्पो में विकृप्तित दोनो 

है, तो बीसवों शताब्दी का अवशिष्ट और उसके बाद वा बाल न 

तो लेनिन मा ट्राट्स्की का होगा, न मास या माओ या हो या चे 

या, बल्डि मद्मात्मा गांधी बा ।7! 


गरीबी और आयोजन 


डा० के० एन० राज 


भारत में आयोजन तथा आधिक विकास की जिम्मेदारी जिन लोगो के 
ऊपर है उनके सामने सबसे अहम्‌ सवाल इस समय यह है कि जन- 
प्राधारण की गरीबी को--कम से कम उसके अत्यधिक उग्र रूपो को-- 
कंसे समाप्त किया जाये। “गरीबी हठाओ' नारे का राजनीतिक फरमान 
स्पष्ट और वाध्यतामूलक है। लेकिन इसे ठोस नीतियो ओर कार्यक्रमो 
रूप मे कार्यान्वित करना होगा । साथ ही, यह काम एक ऐसे समय 
पर दोना है जब, कई प्रकार के कारणों से यह आवश्यक हो गया है कि 
भारत विदेशी सहायता पर कम से कम अवलवबित हो और अपने 
असाध्वनो के पूरे पूरे उपयोग पर निभर करे । 
गरीबी असल में एक सापेक्ष चीज है। १६६४ मे सथुवत राज्य के 
राष्ट्रपति को प्रस्तुव किये गये एक आधिकारिक प्रतिवेदन के अनुसार, 
उस देश की जनसख्या का कम से कम पाँचवा हिस्सा अब तक भी 
गरीबी की हालत मे है। अगर गरीबी का वही सापदड भारत मे भी 
लागू किया जाये तो यहाँ की जनसख्या का वहुत कम प्रतिशत गरीबी 
की सीमारखा भे आयेगा । साफ है कि हमे वही मापदड अपनाने होगे 
जो भारतीय परिस्थिति के अधिक अनुकूल हो, देखने मे चाहे वे जितने 
भी कठोर लगें। 
कुछ दिनो से उपथुकतत लक्षणों बी तलाश जारी है जिनके आधार 
पर भारत भे कितनी गरीबी है, यह जाना जा सके और गरीबी की 
किया जा सके । ठीक एक दशक पहले योजना 


उनमे से एक था पोषण सलाहकार समित्ति द्वारा निदिष्ट 'सतुलित 
आहार' का अभाव । इस मायदड को अपनाते हुए और दाद्य के अलावा 
अन्य वस्तुओ के सामान्य उपभोग-स्तर की व्यवस्था करते हुए, यह 
अनुमान लगाया यया था कि एक परिवार को निदिष्द न्यूनतम जीवन- 
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स्तर का निर्वाह करते हुए १६६०-६१ के मूल्यों पर प्रति माह ३४ ० 
प्रति व्यक्ति ख्च करने होग । लेकिन उस समय देश की जनसख्या का 
पाँचवाँ हिस्सा भी यह खर्च करने की स्थिति में नहीं था। इसलिए 
पूरी जनसख्या के वास्ते ऐसे जीवन-स्तर की व्यवस्था का लक्ष्य बनाना 
थाने वाले कुछ समय के लिए एक वास्तविक लक्ष्य ही प्रतीत होता है । 

इस व्यावहारिक कठिनाई को सामने रखते हुए ही पसंपंक्टिव प्लानिंग 
डिवोजन ने अपेक्षाकृत नीचे मापदड अपनासा स्वीकार किया था। इन 
मापदडो का उल्लेख भी उपभोग के न्यूनतम मासिक व्यय के रूप मे 
किया यया था, हालांकि उस व्यय के ठीक-ठौक आँकडे बया होंगे, यह 
स्पष्ट शब्दों मे नहीं वताया गया था। यह सुझाव दिया गया था कि 
पाँच व्यक्तितयों के प्रत्येक परिवार के लिए निम्नतम राष्ट्रीत भोसत १०० 
रु० अर्थात्‌ प्रति माह प्रति व्यक्ति २० रु० से कम नही होना चाहिए। 

योजना आयोग ने अब इस भापदड को स्वीकार कर लिया है। 
/पॉचवी योजना का दृष्टिकोण” विपय पर उसने दो महीने पहले जो 
निबध्च राष्ट्रीय विकास परिषद्‌ के सामने प्रस्तुत किया है उसमे कहा 
गया है : 

“जब हम विकास के एक लक्ष्य के रूप में गरीबी हटाने की बात 
करते है तो हमारे दिमाग मे कोई सापेक्ष अवधारणा नही बल्कि गरीबी 
के निरपेक्ष स्तर की परिभाषा होती है । गरीबी की इस सीमा-रेखा वो 
उपभोग के निम्नतम स्तर के रूप में परिभाषित किया जा सकता है। 
उपलब्ध आऔकडो से पता चलता है कि १६६०-६१ के मूल्यों पर निर्वाह 
के समुचित निम्नतम स्तर के लिए प्रति माह प्रति व्यवित २० रु० वा 
उपभाग आवश्यक है। यतंमान मूल्यों में इस राशि को करीब १५८८ से 
गुणा फरना होगा । 

निम्नतम निर्वाह स्तर तय करने के लिए कौन-से मापदड अपनाये 
जायें, यह बात वार्यान्‍्ययन की दृष्टि से बहुत महत्त्वपूर्ण है। इसलिए 
किसी निषय पर पहुँचन स पहल बच्छो तरह सोच-विचार कर लेता 
फरूरी होता है। उदाहरण के लिए, पोषण-विश्नेपज्ञों द्वारा निर्धारित 
सनुनित आहार' मा प्रयाग कई बार बहुत आमक दवा सड़ता है / व: 
गरीदी इतती मथातक हो जंसी भारत म है, तो यम-सेनम शुरू में ठो 
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यहू चेष्टा होनी चाहिए कि जनता के लिए एसे आह्वार की व्यवस्था की 
जाये जिससे ययासभव कम मूल्य पर जावश्यक पोषण मिल सके, और 
साथ ही उसमे स्वादुता का भी ध्यान रखा जाये | लिकिन पोषण-विशेषज्ञ 
मूज्य वाली वात पर अक्सर उतना ध्यान नहीं देते हैँ जितना उन्हें देना 
चाहिए । 'सतुलित आहार मे सम्मिलित कुछ चीजें अज्सर इस प्रचलित 
विश्वास पर आधारित होठी हैं कि पोषण के लिए क्‍या चाछनीय है । 
फुलत ऐसी खाद्य-बस्तुओं की तुलना मे जो सुलभ और सस्ती है और 
साथ ही पोषण के लक्ष्य को समान रूप से पूरा कर सकती हैं, महंगे खाद्य 
अदार्धों को तरजीह दे दी जाती है। 
कुछ ऐसे ही कारणो से, यह तय करने के लिए कि निदिष्ट पोपण- 
सवधी भापदडो की पूर्ति हो रही है या नहीं, नमूने के सर्वेक्षणो द्वारा 
इकदूछे किये गये उपभोग-व्यय के आँकडो का श्रयोग भी जोखिम से 
अभय हुआ है। जिस देश में खाद्य-वस्तुओ की बहुत अधिक विविधता हो 
और साथ ही उनके मूल्यो मे भी बहुत अधिक अतर हो, व्यय के आँकडो 
को उनऊे समतुल्य पोषण के आँकडो के साथ रखने से कभी-कभी बडे 
'विचित्न परिणाम निकल सकते हैं । 
इस बात को प्रोफेमर दाडेकर के उदाहरण से समझा जा सकता है 
'जिम्होने घोर परिश्रम से तथ्य जुटाकर इस क्षेत्र मे मार्ग-दर्शन किया है। 
उनकी कसौटी के अनुसार, जो लोग ऐसा आहार लेने में समर्थे नहीं हैं. 
जिससे उन्हे पोषण संबंधी निम्नतम भवश्यक्ता की पूर्ति के लिए 
२३२५० कीलोरी प्रतिदिन प्राप्त हो सर्क, निम्न स्थिति के गरीब हैं। 
“फिर उन्होने छुल जनसख्या भे ऐसे लोगो का प्रतिशत बताया है जो इस 
आवश्यकता की पूल नहीं करते, और यह काये लेशलल संम्पुल सर्चे द्वारा 
एकल्न ऑँकडों की सहायता से किया गया है। अनुमान लगाया गया है 
'कि ४० प्रतिशत से कहीं अधिक लोगो को जो बाह्ार मिलता है वह 
जेलोरी की दृष्टि से भी अपर्याप्त है। घोर अध्ध-पोषण के स्तर का यह 
अनुमान नि्णषिक रूप से उस पद्धति पर निर्भर है जो खाद्य-सामग्री से 
सबधित व्यय के आँकडो को उनके कंलोरी समतुल्यो भे बदलने के सिए 
अपनायी जाती है। लेकित जो आंकड़े उपलब्ध हैं वे वास्तव मे न तो 
इंस प्रकार का प्रयोग करने के लिए ही पर्याप्त हैं और न उनके कारण 
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इन प्रयोगो से निकलनेवाले नतीजो पर ही विश्वास किया जा सकता है। 
आश्चयं नही कि गरीदी के राज्यानुसार अनुमानो का अध्यया करने से 
सारी वातें स्पष्ट हो जातो हैं । 

उदाहरण के लिए, जो अनुमान प्रस्तुत किये गय हैं उनके अनुसार 
उत्तर प्रदेश की लगभग १८ प्रतिशत ग्रामीण जनसख्या को ही कैलोरी 
के मामले में अपर्याप्त आहार प्राप्त होता है जबकि वे रल मे यह अनुपात 
€० प्रतिशत था । प्रति व्यक्ति आय दोनो राज्यो की लगभग समान है 
ओर यह विश्वास करने का भी कोई कारण नही है कि केरल के मुकावले 
उत्तर प्रदेश मे आय का वितरण गरीबों के पक्ष में ज़्यादा है। पिछले 
दिनो प्रोफेसर पी० जी० के० पणिक्कर ने केरल के लिए उपलब्ध आँकडो 
की सहायता स इस विषय पर कुछ और कार्य किया था जिससे वास्तव 
में यह सकेत मिलता है कि अरधध-पोपण को अगर कैलोरी की कमी के 
रूप में देखा जाय तो इस प्रदेश म अर्ध पोषण देश के दूसरे अधिकाश 
भागो की तुलना मे बहुत कम है । इस अध्ययन से यह भी प्रतीत होता 
है कि इसका मुख्य कारण शायद यह है कि पोषण-सबधी सारी आव- 
श्यक शर्तों (सिर्फ कैलोरी सबधी शर्तें ही नही) केरल मे अपेक्षाकृत कम 
मूल्य चुकाकर पूरी की जा सकती हैं। प्रोफेसर दा्ंकर स्पप्टतया ऊँचे 
मूल्यों की बात को ध्यान म रखकर चले थे । 

इस प्रकार तैयार किय गये गरीबी के अनुमानों से कुछ बहुत ही 
महत्त्वपूण बातें उभरती है। प्रोफेसर दाडेकर का तक है कि इस बुरी 
तरह अधपेट रहकर भोजन की अपेक्षा विश्राम को अधिक महत्त्व देनेवाले 
बहुत लोग नहीं हैं। घोर अधं-पोषण के इस मापदड से गरीबी का जो 
स्तर सामने आता है वह पर्याप्त रोज़गार की कमी” के कारण है। इसका 
बर्थ है कि समाधान मुख्यतया अधिक पर्याप्त रोजयार के अवसर प्रदान 
करन मे निहित है । बताया गया है कि इस उद्देश्य की पूर्ति बडे पैमाने 
के सावजनिक निर्माण कायजमो द्वारा सर्वोत्तम ढग से की गयी है। 

ऊपर के तकों म कुछ बातें ऐसी हैं जो विवादास्पद हो सकती हैं । 
उदाहरण के लिए, अगर लोग अधंपोपित हैं तो इसका यह अथ आव- 
श्यक नही है कि वे आजसी हैं। उनवा अर्ध-पोपण और उतकी गरीबी 

कारण पराथ-वस्तुओ को बहुत अधिक लागव हो सबती है या फिर 
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यह कि उनकी उत्पादनशीलता बहुत कम है । अगर यह वाद है तो काम 
के घढे या दिन बढाकर समस्या का कोई श्रश्नावी समाधान नहीं क्रिया 
जा सकता है। इसके लिए कोई ऐसा रास्ता तलाश करना द्वोमा जिससे 
उनकी वास्तविक आय को बढाया जा सके । उयादा उपयुक्त रोजगार 
के द्वारा यह प्रमोजनत तभी पूरा किया जा सकता है जब इसका अर्थ 
अधिक उत्पादनशील रोज़गार हो या फिर इसे केवल काम के पुनचितरण 
का साधन माना जाये और उत्तादनशीलता के साथ इसे बहुत अधिक 
न जोड़ा जाये । मोदे तौर पर यही वात है जो इस विशप सदर्भ म मुझे 
कहनी है । 
सावजनिक निर्माण कार्यों का एक अलग भहृत्त्व है और गरीबी दूर 

करने के लिए निम्नतम निर्वाह स्तर का जो विचार ऊपर सुझाया गया 
है बह कहाँ तक उपयुक्त है, यह एक अलग सवाल है। क्या हर आदमी 
को निर्दिष्ट माक्षा मे निम्नत्तम कैलोरी उपलब्ध करा देना ही काफी है ? 

अग्र स्थानीय रूप से उपलब्ध मजदूरों ओर भवन भिर्माण सामप्रियो को 
लेकर पक्के मकान बनादे की कोई कम खर्चीली विधि निकाली जा सके 
और उसे व्यवहार में लाया जा सके, तो वयां निम्नतम निर्वाह स्तर के 
एक अग के रूप में आवस-सबंधी भी कुछ मापदड लागू करना सभव 
नहीं होगा ? मकान को असम तोर पर इतनी बडो जरूरत समझा जाता 
है कि गरीब आदमियों को भो कुछ अधिक बचत करने के लिए सहमत 
किया जा सकता है बशर्ते कि उनकी निम्नत्म आवश्यकताएँ समुधित 
रूप से कम लागत पर पूरी की जा सर्वे । अलावा इसके, बेहतर मकानो 

की व्यवस्था करने के लिए बनायी गयी योजनाओ को बडी आसानी से 

सावेजनिक निर्माण कार्यों मे सम्मिलित क्रिया जा सकता है। इसलिए 

यह बहुतद्त जहूरी है कि वाछनीय निम्नतम निर्वाह तर के उपादानो पर 

गभीरतापुवक विचार किया जाये और यह देखा जाये कि उन्हे उपलब्ध 

कराने बाली यीजनाओ को किस हृद तक विकास प्रयलों का अभिन्न अजय 

बनाया जा सकता है । 

अब अगर यह मान लेते हैँ कि गरीदी की समस्या से जूझने के 
लिए इस समय उपलब्ध प्रमुख साधन सादजनिक निर्माण कार्यों के 
माध्यम से अधिक रोजगार की व्यवस्था करना ही है, तो मापदड़ो के 
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सवाल पर सिर्फ़ इतना विचार करने की जरूरत है कि उसका सबंध 
उन कार्यों से मिलने वाली मज़दूरी की दर से है। व्यवहार मे, पसदगी 
के अवसर इस मामले मे कम ही रहेगे। इसलिए निम्नतम मजदूरी के 
क्षास-पास किसी दर पर काम करने के अधिकार को स्वीकार किया जा 
सकता है ओर तब आदमी कार्यक्रम को सगठित करने की ओर ध्यान दे 
सकता है जिसमे यह लक्ष्य रहे कि इस तरह के कामो के लिए अपने- 
आपको प्रस्तुत करने वाले लोगो से कैसे अधिक-से अधिक उत्पादनशील 
काम कराया जाये। दुसरे शब्दों मे, हमारी चिंता सिर्फ इतनी होनी 
'चाहिए कि हर क्षेत्र मे विद्यमान निम्ततम मजदूरी के आसपास दर पर 
अज़दूर मिलते रहे ओर हम इन मज़दूरो की उपलब्धि के पैमाने को 
गरीबी का अनपढ सूचकाक मान लें । 

'तेशनल सैम्पुल सर्वे” असल में इस तरह के आँकडे इकटूठे करता 
रहा है कि कितने लोग रोज़गार की तलाश मे थे ओर कितनों को वह 
नही मिला, साथ-ही साथ यह भी कि कितने लोग सक्रिय रूप से काम 
की तलाश में नहीं थे लेकित अगर उन्हे अतिरिक्त रोजगार मिलता तो 
वे उसे स्वीकार करने के लिए तैयार ये। ये आँकडे कहाँ तक निर्भर 
योग्य हैं, निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता । लेकिन साठवें 
दशक के आरभ मे इकट्ठे किये गये इस प्रकार के भँकडो से पता चलता 
है कि देहाती क्षेत्र मे लगभग ४ से ५ प्रतिशत मज़ दूर औसतन पूरी तरह 
से वेरोज़गार थे । जिन लोगो के पास बहुत मामूली रोजगार था और 
इसलिए जो अतिरिक्त काम बी तलाश में थे उनकी सद्या भी ऊुले 
मजदूरों के ४ प्रतिशत के बरावर थी। इस प्रकार जो लोग अतिखित 
“रोज़गार की तलाश मे थे उनकी सख्या उस समय भी देहाती क्षेत्र के कुत 
मजदूरों के ८ से € प्रतिशत से कम नही थी। अगर रोडगार तथा अ४ 
रोजगार की दर आज भी लगभग उतनी ही मानी जाये जितनी उस 
समय थी तो अब जिस तरह के सार्वजनिक निर्माण कार्यों का प्रस्वाव 
किया जा रहा है उनमे लगभग १.३ करोड से लेकर १.६ करोड मज- 
दूरो को नियोजित करने के लिए हमे तैयार रहना चाहिएं। और बगर 
बेरोजगारी की दर इस बीच बढ़ गयी है, जैसाकि सभव है, तो निरसदेह 
और अधिक लोगों के लिए रोजयार की व्यवस्था करनी होगी ! 
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असल मे, हालांकि प्रोफेसर दाडेकर ने अपनी कसोंदी पर ४० 
प्रतिशत से अधिक देहाती जवसख्या को गरीबी की सीमा-रेखा से नीचे 
बताया था, उनका प्रस्ताव यह था कि १० प्रतिशत लोगो को, जो सबसे 
ज्यादा गरीब हैं, 'सामाजिक सहायता' के भरोसे छोडा जा सकता है? 
इतना ही नहीं, उनका खयाल था कि “आज खेती मे जितने लोग अर्ध- 
रोजगार की स्थिति मे हैं उतमे से हरेक को सा्वेजनिक निर्माण कार्यों 
में नहीं लगाना पडेगा, कुछ लोगो के लिए ही पूरे रोजगार की व्यवस्था 
करनी होगी ताकि बचे हुए लोगो को खेती मे पूर्ण रोज़गार मिल सके (” 

अगर हम हर मामले में लगाये गये अनुमानो के विस्तार मे न जायें, 
तो सा्वंजलिक निर्माण कार्यों मे कुल जितने लोगो को रोजगार देने की 
जरूरत होगी उनकी सख्या मे, चाहे प्रोफेसर दाडेकर द्वारा सुझाये ग्रये 
दरीके से देखें ओर चाहे सीधेन्‍-्सीघे यह जानकारी हासिल फरके कि 
कितने लोग मजदूरी की वर्तमान दरो पर अतिरिवत काम करने के लिए 
तैयार हैं, कोई लवा चौडा फर्क नही होना है । जो सवाल उयादा महत्त्व- 
पूर्ण है वह यह कि इस तरह के कार्य क्रम को सफल बनाने के लिए आव- 
श्यक ससाधन किस सीमा तक जुटाये जा सकते हैं । उसका लक्ष्य चाहे 
तो निम्नतम जीवन-स्तर की व्यवस्था करना बताया जाये, और चाह 
पूर्ण रोज़गार के अवसर प्रदान करना बताया जाये, उसकी व्यवह्ययेता 
निश्चित रूप से इस वात पर निभर करेगी कि ससाधन जुटाने का 
काम कितने प्रभावशाली ढगस से किया जाता है । और यही वह विदु है 
जदाँ आकर आयोजन क॑ प्रति हमारा पूरा इष्टिकोण ओर अपने उद्देश्यों 
की पूर्ति के लिए अपनाये गये साधन प्रासगिक हो जाते हैं । 

प्रोफेसर दाडेवर ने जिस पेसाने पर सा्वेजनिक निर्माण कायेंक्रम 
की कल्पना को थी उसके लिए उन्होंने अनुमान लगाया था कि अकेले 
मजदूरी के रूप मे ही प्रतिवर्ष लगभग ८०० करोड २० खर्चे करने होंगे 
ओर यह भी इस धारणा के आधार पर था कि दैनिक मजदूरी की दर 
औसतन मर्दों के लिए र० २ ४० पंसे ओर स्त्रियो के लिए रु० १६० 
पे से अधिक नहीं होगी, लेकिन जितने खोगों को भी इस कार्यक्रम के 
अतगंत लिया जायेगा उन्हे वर्ष में ३०० दिन के लिए पूर्णकालिक रोड- 
गाए देवा होगा। यह वास्तव में समव है कि अगर मझदूरी की दर 
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उपर्युक्त सीमा के अदर ही रहती है तो उपलब्ध होने वाले मज़दूरो की 
सस्या अनुमान से कही कम रहेगी । और अगर इनकी सख्या अधिक भी 
रहती है तो यह कार्यकारी वर्ष के कुछ हिस्स के लिए ही होगी । इन 
सब मामलो मे दरभसल हमारा ज्ञान और अनुभव पर्याप्त नही है जिसके 
आधार पर कि ज्यादा सही अनुमान लगाने को कोशिश की जा सके । 
इसलिए जो अनुमान ऊपर दिये गये हैं उनसे शुरुआत की जा सकती है 
और उसमे इस प्रकार के निर्माण कार्यों को चलाने के लिए अपेक्षित साम- 
प्रिया की सभावित लागत जोडी जा सकती है। इस प्रकार कुल लागत 
लगभग १००० करोड रु० से लेकर १२०० करोड रु० प्रति वर्ष तक हो 
जाय्रेगी। स्पष्ट ही योजना आयोग भी अब कुछ इसी भ्रकार के अनुमानों 
को आधार बनाकर चल रहा है, क्योकि पाँचवें योजना काल मे 'रोज़- 
गार कायकमो' के लिए प्रस्तावित व्यय की राशि प्रारभिक तौर पर 
७००० करोड २० से ८००० करोड रु० तक रखी गयी है । 

इस वात मे अधिक सदेह नही है कि अगर इस तरह का निर्माण 
कायक्रम कल्पनाशील ढग से तैयार किया जाता है और उसे यथासभव 
वक्षता और चमनशीलता के साथ कार्यान्वित किया जाता है, तो ग्रामीण 
क्षेत्र मे गरीवी और वेरोज़गारी पर उसका उल्लेखनीय प्रभाव पडेगा। 
कुछ राज्यो मे फिलहाल कई तरह के श्रयोग किये जा रहे हैं । हालांकि 
तथाकथित रोजगार कार्यक्रमो के लिए निर्धारित राशियों का काफ़ी बढा 
हिस्सा अधिकाशतया प्रशासनिक कारणो से व्यथ॑ जा रहा है, लेकिन साथ 
ही जो लोग इन कार्यक्रमो को बनाने और कार्यान्वित करने की पद्धतियो 
को सुधारने का प्रयत्त करने के लिए तत्पर हैं वे उपयोगी अनुभव भी 
प्राप्त कर रहे हैं। 

उदाहरण के लिए, केरल के एक जिले मे उस क्षेत्र म स्थापित एक 
विकातत बेक की सहायता से वेकार मजदूरो को जुटाने और उन्हे उत्पा- 
दनशील योजनाओ मे काम पर लगाने के लिए एक अग्रगामी परियोजना 
प्र काम किया जा रहा है । योजनाएँ विभिन्‍न पचायतो द्वाया तैयार की 
गयी हैं, लेकिन उनकी स्वीकृति कुछ निश्चित सिद्धातो के आधार पर 
बैंक से लेनी होती है। यह स्वीकृति मिलने के बाद उस क्षेत्र मे जो 
लोग अदक्ष मजदूरो के लिए प्रचलित निम्नतम मजदूरी पर काम करने के 
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लिए तैयार हो उन्हे रोज़गार दिया जाता है, लेकिन यह शर्ते रखी जाती 
है कि लगभग दो-तिहाई से लेकर तीन-चोथाई मजदूरी ही तत्काल नकद 
के रूप मे दो जायेगी, ओर बाकी एक-चौथाई बैक मे उनके नाम से 
खोले गये तीन-वर्षीय स्थिर जमा खाते मे जमा कर दी जायेगी, जिस 
पर उन्हें साढे बारह प्रतिशत वाधिक ब्याज मिलेगा । चूंकि इन योजनाओं 
में भर्तों होने बाले भज़दूर सिर्फ उन्ही दिनों मे काम करने के लिए 
स्वतत्न हैं बब वे अन्यथा खाली रहते हैं, इसलिए आस्थगित भुगतान की 
इस पद्धति का सबंधित क्षेत्न मे मजदूरी की दरो पर कोई बुरा प्रभाव 
नही पडेगा । जिन लोगो को इन योजनाओो से अधिक स्थायी लाभ होता 
है उन्हे इसी प्रकार बैंक को किस्तो मे भुगतान करना होगा, जिससे बेक 
इन योजनाओ पर होते वाला पूरा खर्च अगर नहीं तो उसका एक बडा 
हिस्सा अवश्य प्राप्त कर सकें । 

अभी इस प्रयोग का आरभिक काल है ओर कहा नही जा सकता 
कि इसमे कौन-सी कठिनाइयाँ आयेंगी ओर उन्हें किस प्रकार हल किया 
जा सकता है ! इस परियोजना की मूलभूत बातो पर सबधित सोगो 
की (जिनमे भर्ती होने वाले सनावित मजदूर भी शामिल हैं) प्रतिक्रिप्स 
काफी अनुकूल प्रतीत होती है जिससे काफी हृद तक आशान्वित हुआ जा 
सबता है । कुछ लोगो को यह भी दिखायी देने लगा है कि इस परि- 
योजना स स्थानीय जनसख्या के लगभग सभी वर्गों को लाभ पहुँचेगा, 
किंतु यह लाभ वरावर मिलता रहे इसके लिए शायद यह ज़रूरी होगा 
कि अनुबधित शर्तों को पूरा क्या जाये | 

अब सवाल यह रह जाता है कि यरीदी और बेरोजगारी बा मुका- 
बला करने के लिए कितने बडे पेंमाने पर इस तरह के कार्यक्रम चनाये 
जाते हैँ और उन्ह वार्पान्वित करने बे लिए कितना ठोस प्रयत्न किया 
जाता है। यह दोक है कि ऊपर उल्लिखित आस्थग्रित भुगतान को 
प्रणाली से उपलब्ध ससाधनों में झुछ सीमा तक वृद्धि की जा सकती है, 
लेकिन उन स्रभावित बाधाओं वी उपेक्षा नहीं की जा सकती, जो कुछ 
विशेष प्रकार के ससाधना को बनुपतब्धि ओर एवं निर्दिष्ट दाँचे के 
जगत उनके उपयोग की कठिनाइयों से उपस्थित होगी | 

इस मामले में हाल हो योजना आयोग ने जो दप्टिकोण अपनाया है 
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वह भयवर रूप से अवास्तविक प्रतीत होता है। उदाहरण के लिए 
आयोग ने सुझाव दिया है कि पांचवी मोजना का कुल परिव्यय चोगी 
पोजना के परिव्यय से लगभग दुगुना होगा । इसका मतलब यह है कि 
१६७०-७१ के मूल्यों के आधार पर यह परिव्यय ५ ०,००० करोड रु० 
के आसपास वँठगा । मान लीजिए कि हम उत्पादन की वृद्धि दर और 
अपव्यवस्था में आतरिक बचत की दर के वारे में मुद्रित रूप से 
आशावादी अनुमान लगा लेते हैं. यावी यह मान लेते हैं कि १६७३ ७४ 
के मध्यावधि मूल्याक्न मे निर्धारित लक्ष्य पूरे कर लिये जायेंगे (जो 
बहुत्त ही अनहोनी बात है), कि पाँचवी योजना के दोरान ६ प्रतिश्त 
प्रति यष की वृद्धि दर प्राप्त की जा सकेगी (जो प्राप्त की जा सकती 
है लेबिन वतमान रुख को देखते हुए निश्चित रूप से सभव प्रतीत नहीं 
हाती है), और कि १६७३ ७४ से लेकर १६७८ ७६ के बीच बरातरिक 
बचत शुद्ध आतरिक उत्पादन के ११ प्रतिशत से बढ़ाकर १६ प्रतिशत 
गी जा सकेगी (जिसकी प्राप्ति दूसर सार लक्ष्यों पी तुलना में सबसे 
ज्यादा कठिन सिद्ध होगी) । पॉचवी योजना मे विनियोजन से उपलब्ध 
होनेवाले जुल ससाधन तग्भग ३५,००० मरोड़ छ० से अधिनः नहीं 
होगे, कयाकि योजना परिव्यय का एक बडा हिस्सा स्वास्य्य, थिस्ा ठयां 
अन्य एसी ही रोवाबो पर यच दो जायंगरा जिसका कोई उत्पादनशीस 
उपयोग नहीं हांगा । 

असल मे न तो घोयी याजना क दोदान अब तढ़ प्राप्त वी ययो 
उत्पादन बुद्धि की दर ही बहुत आशाजनरः रही है और ने सावजनिद्ध 
पेया निजो क्षत्रा में द्वानेवासी बचत मी दर से भविष्य के लिए डाई 
आश्यासन मित्रता है । 

यह सद्दी है हि निरुट अठोत मे मुछ एसी पटनाएँ हुई हूँ बितवे 
भविष्य मे प्रति पहल को तुलना मे अब अधिर आशाजनेत इप्टडोध 
अपनाने का ओकिस्य समझ्त मे बता है । तवारदित हरित काडि विरिबठ 
कय से उन पटनाओं में मर एड है द्वाताडि बब ते उल्तेयतीए प्रगति 
कस ए/ं ओर 4ुछ दुगरी ठातता क मामत्त में दी डी या सची है, भर 
हुस मिलारूर दृवि उत्पाइन को बुद्धि-दर में काई हपच्ट बड़ावरों अधो 
वह नहों हुई ६ै। बदन दो सार्ता मैं इस्पात डे उत्पादन में स्रमुबिद 
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आधार नही बनाया जा सकता कि ससाधनो की उपलब्धि मे भयकर 
बाधाएँ आयेंगी । अगर यह सही है, और अगर गरीबी का मुकाबला 
करने के लिए विकास अक्रिया के एक अभिन्‍न अग के रूप मे कोई प्रभावी 
कार्यक्रम बनाना है तो उपलब्ध ससाधनों का बहुत सावधानी के साथ 
भरक्षण ओर उपयोग करना आवश्यक होगा जिससे अधंव्यवस्था की 
पर्याप्त रूप से ऊँची वृद्धि-दर कायम रखी जा सके और साथ ही विदेशी 


सहायता पर निर्भरता भी कम की जा सके। 
['वोजना/ से सापार अनूदित] 


यह सेख ड० राज के मद्गाराष्ट्र परंस्बर ऑफ़ डॉमर्से, बम्बई, डे तत्डादथात में 
भायोजित वशशपद स्यृति स्याध्यान के अत्यंत २४ जुसाई, १६७२ को पढ़े रुये 
विबंध पर आयारिव है। 


वहिष्टय 
हिंदी-साहिल्‍्य और उसका टू 
डॉ० श्यामसुदर दास 
भोगोलिक कारणा से अथवा जलवायु के फलस्वरूप या जन्‍्य किसी कारण 
स, प्रत्येक देश अयवा जाति के साहित्य मे कुछ न-कुछ विशेषता होती 
है। जब हम यूनानी साहित्य, अग्रेज़ी साहित्य बबवा भारतीय साहित्य 
का नाम लेते हैं ओर उनके सबंध में विचार करते हैं तो उनम स्पष्ठ 
रीति से कुछ ऐसी विशेषताएँ दिखायी देती हूँ जिनके कारण उनके रूप 
कुछ भिन्न जान पडते हैं तथा जिनके फलस्वरूप उनके स्वतत्न अस्तित्व 
की सार्थकता भी समझ में आ जाती है। यह सभव है कि कोई विशेष 
कलाकार किसी विशेष समय ओर विशेष परिस्थितियों से प्रभावान्वित 
होकर विदेशीय या विजातीय कला का अनुकरण करे तया उनके विचारों 
की आँख मूंदकर नकल करना आरभ कर दे, परतु साहित्य के साधारण 
विकास में जातीय भावा तथा विचारों कौ छाप किसी-त-किसी रूप मे 
अवश्य रहती है, ओर इसका एक कारण है । 
प्रत्येक सभ्य तथा स्वतत्न देश का अपना स्वतत्न साहित्य तथा अपनी 
स्वतत्न कला होती है। भारतवर्ष में भी साहित्य तथा अन्यान्य कल्लाओ 
का स्वतत्न विकास हुआ और उनकी अपनी विशेषताएँ भी हुईं । भार- 
तीय साहित्य तथा कला की विशेषताओं पर साधारण इष्ठि से विचार 
करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि उन पर भारतीय आध्यात्मिक तथा 
लोकिक विचारो की गहरी छापें हैं। हम लोग प्राचीसकाल से आदर्शेवादी 
रहे हैं। क्षणिक और परिवर्तनशील वर्तेमान, चाहे वह कितना ही समुद्ध 
क्यो न हो, हमारा अतिम लट्ष्य कभी नहो रहा । उसके भीतर से होकर 
सदा हमारी इष्टि भविष्य के पूण आनदसय अमर जीवत पर ही लगी 
रह है। यदह्दी कारण है कि हमारे साहित्य तथा अन्य ललित कलाओ में 
आदशवादिता की प्रचुरता देख पडती है । यह कोई आश्चय की बात 
नही है, क्योकि साहित्य ओर कलाएँ हमारे भावो तथा विचारो का 
भ्रतिबिब मात्र हैं। साराश यह कि जहाँ ससार की उन्नत जातियो की 
कुछ अपनी विश्येपताएँ होती हैं, वहाँ उनके साहित्य आदि पर भी उन 
विशेषताओ का प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष प्रभाव पड़े बिचा नही रह सकता | 
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इन्ही साहित्यिक विशेषताओं के कारण “जातीय साहित्य” का व्यक्तित्व 
निर्धारित होता है। 
हम यह जानते हैं कि हिंदी-साहित्य का वशगत सवध प्राचीन भारतीय 
पाहित्यो से है, क्योकि सस्कृत तथा आइत आदि की विकृसित परपरा ही 
हिंदी कहलायी है। जिस प्रकार यह पुत्री अपनी माता के रूप की ही नही, 
गुण की भी उत्तराधिकारिणी होती है, उसी प्रकार हिंदी ने भी सस्हृत, 
“लि तथा आराइत भादि साहित्मो मे अभिव्यजित आय जाति की स्थायी 
चित्तवृत्तियों और उसकेबिचारो की परंपरागत सपृत्ति प्राप्त, की है। इस 
धप्ट से हिंदी साहित्य मे जातीय साहित्य कहृलाने की पूरी याग्यता है। 


2 अल 
भारतीय साहित्य की सबसे बडी विशपता उसके मूल मे स्थित 


समन्वय की भावना है । उसकी यह विशपता इतनी प्रमुष तथा मा्भिक 
है कि केवल इसी के बल पर ससार के अन्य साहित्यो के सामने वह 
अपनी भौलिकता की पताका फहरा सकती है ओर अपने स्वतत्न 
भस्तित्व की साथकता प्रमाणित कर सकती है । जिस प्रकार धामिक क्षत्र 
में भारत के ज्ञान, भक्ति तथा कर्म के समन्वय की प्रसिद्ध है तथा जिस 
प्रकार वण एवं आश्रम-चतुष्य के निरूपण द्वारा इस देश मे सामाजिक 
परमन्‍्वय का सफल श्रयास हुआ है, ठीक उसी प्रकार साहित्य तथा अन्यान्य 
कलाथों में भी भारतीय प्रवृत्ति समत्दय की ओर रही है। साहित्यिक 
सम वय से हमारा तात्पय॑ सुघ्-दु ख, उत्थान-पतन हप॑ विषाद आदि 
विराधी तथा विपरीत भावो के समीकरण तथा एक अलौकिक आनद मे 
उनके बिलीन होने से है। साहित्य के बिसी अग का लेक्र देखिए, सत्र 
यही समन्वय दिखायी देगा। भारतीय नाटको मे सुद्ध ओर दु एके अ्वल 
धाव प्रतिघात दिखाये गये हैं पर सबका अवसान आनद में ही किया 
गया है। इसका प्रघात कारण यह है कि भारतीयों का ध्येय सदा से 
जीवन का आदर्श स्वरूप उपस्थित करके उसका उत्कर्ष बढ़ाने और उसे 
पनत बनाने का रहा है । वर्तमान स्थिति से उसका इतना सबंध नहीं 
है जितना भविष्य की सभाव्य उन्नति से है। हमारे मह यूरोपीय ढग के 
दखात दाटक इसीलिए नहीं दीख पडते । यदि बाजजल दो-चार ऐसे 
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नाटक दिखायी भी पडन लग हैं तो वे भारतीय आदर्श से दूर और यूरो- 
पीय आदर्श के अनुकरण मात्न है | कविता के क्षेत्र में ही देखिए। यद्यपि 
विदेशी शासन से पीडित तथा अनेक क्लेशो से सतप्त देश निराशा की 
घरम सीमा तक पहुँच चुका था, और उसके सभी अवलवो की इतिश्ी 
हो चुकी थी, पर फिर भी भारतीयता के सच्चे प्रतिनिधि तत्कालीन 
महाकंवि तुलसीदास अपने विकार-रहित हृदय से समस्त जाति को 
आश्वासन देते हैं-- 
भरे भाग अनुराग लोग कहें रामअवध चितवन चितई है । 
बितती सुनि सानद हेरि हँसि कदनावारि भूमि भिजई हे ॥ 
रामराज भयो काज सगुन सुघ्त राजाराम जयत विजई है । 
समरय बड़ो सुजान सुस्ताहब सुकृत-सेन हारत जितई है ॥ 
आतनद की कितनी महान्‌ भावना है। चित्त किसी अनुभूत ऐंश्वय 
की कहपना से मानो नाच उठता है । हिंदी-साहित्य के विकास का समस्त 
युग विद्ेशीय तथा विजातीय शासन का युग था। इस कारण भारतीय 
जनता के लिए वहू निराशा तथा सताप का युग था, परतु फिर भी 
साहित्यिक समन्‍वयों का भी अनादर नहीं हुआ । आधुनिक युग के हिंदी 
कवियों मे यद्यपि पश्चिमी आादशों की छाप पडने लगी है और लक्षणों 
के देखत हुए इस छाप के अधिकाधिक गहरी हो जाने की सभावना हो 
रही है, परतु जातीय साहित्य की घारा बरक्षुण्ण रु रखने वाले कुछ कवि 
अब भी यतंमान हैं । 
यदि हम थोडा-्सा विचार करें तो उपर्यक्त साहित्यिक समन्वय का 
रहस्य हमारी समझ मे आ सकता है। जब हम थोडी देर के लिए साहित्य 
को छोडकर भारतीय कजाओ का विश्लेषण करत हैं तव उनमे भी 
साहित्य की ही भांति समन्वय की छाप दिखायी पडती है । सारनाथ की 
बुद्ध भगवान्‌ की मूर्ति मे ही समन्वय की यह भावना निहित है। बुद्ध 
की वह मूरति उस समय की है जब वह छ महीने की कठिन साधना के 
उपरात अस्थिपजर मात् ही रहे होगे, परतु मूत्ति मे कही छृशता का 
दता नहीं, उसके चारों ओर एक स्वर्गीय बाघा नृत्य कर रही है । 
इस प्रकार साहित्य तथा कलाओ मे भी एक प्रकार का आदर्शात्मक 
साम्य देखकर उसका रहस्य जानने की इच्छा और भी प्रबल हो जाती 
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है। हमारे दर्शनशास्त्र हमारो इस जिज्ञासा का समाधान कर देते हैं । 
भारतीय दर्शनों के अनुसार परमात्मा तथा जीवात्मा मे कुछ भी अतर 
नही, दोनो एक ही है, दोनों सत्य हैं, चेतन हैं तथा आनदस्वरुप हैं। 
बंधन भमायाजन्य है । माया अज्ञान है, भेद उत्पन्न करने थाली क्स्तु है । 
जीवात्मा मायाजन्य अज्ञान को दूर कर अपना सच्चा स्वरूप पहुंचाना 
है ओर आनदमय परमात्मा मे लीन हो जाता है। आनद म॑ विलीन 
हो जाना ही मानव-जीवन का चरम उद्देश्य है। जब हम इस दार्शनिक 
सिद्धात का ध्यान रखते हुए उपयुक्त समन्वय पर विचार करते हैं, तब 
उसका रहस्य हमारी समझ में जा जाता है तथा उस विपय में और कुछ 
कहने-सुनने की आवश्यकता नही रह जाती । 
भारतीय साहित्य की दूसरी यडी विशेषता उसमे धार्मिक भावों की 
प्रचुरता है। हमारे यहाँ घ॒र्मं की बडी व्यापक व्याख्या की गयी है ओर 
जीवन के अनेफ क्षेत्रो में उसको स्थान दिया गया है। धर्म मे धारण करने 
की शक्ति है अत केवल अध्यात्म पक्ष मे ही नही, लौकिक नाचारो विघारों 
तथा राजनीति तक मे उसका नियत्वण स्वीकार किया गया है । मनुष्य 
के वैयक्तिक तथा सामाजिक जीवन को ध्यान म रखते हुए अनेक सामाय 
तथा विशेष धर्मों का तियत्रण स्वीकार किया गया है । वेदों के एकेश्वर- 
बाद, उपनिपदो के ब्रह्मदाद तथा पुराणों के अववारवाद और बहुदेववाद 
फी प्रतिष्ठा जन-समाज मे हुई है। बोर तदनुसार हमारा धामिक दृष्टि 
कोण भी अधिकाधिक विस्तृत तथा व्यापक हाता गया है । हमारे साहित्य 
पर धर्म को इस अतिश्यता का प्रभाव दो प्रधान रूपो मं पडा। आध्या- 
स्मिक्‍्ता थी अधिकता होने के कारण हमारे साहित्य मं एक ओर तो 
परथि्न भावनाओं और साधारण लोक्िक भावो ठथा विचारों का विस्तार 
नहीं हुआ। प्राचीन वैदिक साहित्य से लेकर ट्विंदी के वंप्पव साहित्य तह 
में हम यद्दी बात पात हैं। सामवद की मवाद्वारिणी दया मृदु मभीर 'ऋुघामों 
से सरर मूर तथा मीरा आदि परी सर रचनाओं तक में सवत्र पराक्ष 
भाषा की अधियता तथा सौकिक विचारा यो न्यूपठा दयने मे माठी है ! 
उपयुक्त मनोयूत्ति करा परिणाम यह इबा कि साहित्य थे उच्च 
वियार ठया परक्रिय मायनाएँ तो बच्चुरता से भर गयी, परपु उससे सौड़िक 
बदन डी बनझशूपतशा का प्रदधन ने हो सुड़ा । हमारी उस्पना अध्याय 
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पक्ष में तो निश्सीम तक पहुँच गयी; परंतु ऐहिक जीवन का चित्र उप- 
स्थित करने से वह कुछ कुठित-सी हो गयी । हिंदी को चरम उन्वति का 
काल भवित-काव्य का काल है, जिसमे उसके साहित्य के साथ हमारे 
जातीय साहिंत्य के लक्षणों का सामंजस्य स्थापित हो जाता है । 


साहित्य को देशगत विशेषताएँ 


ग्रद्यपि भारतीय साहित्य की कितनी हो अन्य जातिगत विशेषताएँ हैँ 
परंतु हम उसकी दो प्रधान विशेषताओं के उपर्युक्त विवेचन से ही संतोष 
करके, उसकी दो-एक देशगत विशेषताओं का वर्णन करके यह संग 
समाप्त करेंगे । प्रत्येक देश के जलवायु अथवा भोगोलिक स्थिति का 
प्रभाव उस देश के साहित्य पर अवश्य पड़ता है और यह प्रभाव बहुत- 
कुछ स्थायी भी होता है। संसार के सब देश एक ही प्रकार के नही 
होते। जलवायु तथा गर्मी-सर्दी के साधारण विभेदों के अतिरिक्त उनके 
प्राकृतिक दृश्यों तथा उबंरता आदि में भी अंतर होता है । भदि पृथ्वी 
पर अरब तथा सहारा जैसी दीघेकाय मरुभूमियाँ हैं तो साइबेरिया द्था 
रूस के विस्तृत मेंदात भी हैं। यदि यहाँ इंग्लेड तथा भागरलेड जैसे 
जलाबृत हीप हैं. तो चीन जैसा विस्तृत भूखंड भी है। इन विभिन्त भौगो- 
लिक स्थितियों का उन देशों के साहित्य से संबंध होता है, इसी को हम 
साहित्य की देशगत विशेषता कहते हैं ॥ 
हिंदी की देशगृत विशेषताएँ 

भारत की शस्पश्यामला भूमि में जो निसर्ग-सिद्ध सुषमा है, उससे 
भारतीय कवियों का चिरकाल से अनुराग रहा है। यों ठो प्रकृति की 
साधारण बस्तुएं भी मनुष्य-मात्र के लिए आकर्षक होती हैं, परंतु उसकी 
सुंदरतम विभूतियों में मानब-मनोवृत्तियाँ विशेष प्रकार से रमती हैं। 
अरब के कवि मस्ख्यल में वहते हुए किसी साधारण-से झरने अथवा त्ताड़ 
के लंबे-लंवे पेड़ों में सोंद्य का अनुभव कर लेते हैं, तथा ऊँटों की चाल 
में हो सुंदरता की कल्पता कर लेते हैं, परंतु जिन्होंने भारत की 
हिमाच्छादित शैलमाला पर संध्या की सुनहली किरणों की सुपमा देखी 
है, अथवा जिन्हें घनी बमराइयों की छाया में कज-कल घ्वनि से बहती 
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निश्ेरिणी तथा उसकी समीपवर्िनी लताओ की वसतथ्री देखने का अव- 
सर मिला है, साथ ही जो यहाँ के विशालकाय हाथियों की मठवाली 
चाल देख धुक़े हैं उन्हे अरब की उपयुक्त वस्तुओं मे सौंदर्य तो क्या, हा 
उलट नौरसता, शुष्कता और भद्दापन ही मिलेगा। भारतीय कवियों 
को प्रकृति की सुरम्य गोद मे भीडा करने का सौभाग्य प्राप्त है। वे हरे- 
भरे उपवनो में तथा सुदर जलाशयो के तटो पर विचरण करते हुए प्रकृति 
के नाना सश्लिष्ट तथा सजीव चित्र जितनी मामिकता, उत्तमता तथा 
अधिकता से अकित कर सकते हैं, एवं उपमा-उत्मेक्षाओं के लिए जैसी 
चैंदर वस्तुओ का उपयाग कर सकते हैं, वंसा रूखे-सूखे देशो के मिवासी 
कधि नही कर सकते । यह भारतमूमि की ही विशेषता है कि यहां के 
कवियों का प्रकृति-वर्णन तथा तत्सभूत सोंदयज्ञान उच्चकोटि का होता है। 

प्रकृति के रम्य रूपो से तल्लीनता की जो अनुभूति होती है, उसका 
उपयोग कवियण कभी-कभी रहस्यमयों भावनाओं के सचार मे भी करते 
हैं । यह अखड भूमडल तथा असख्य प्रह-उपग्रह, हिम-राशि अथवा जल, 
वायु, अग्नि, आकाश कितने रहस्यमय तथा अज्ञ य हैं। इनकी सृष्टि सचा- 
जन आदि के सवध मे दार्शनिको अथवा वैज्ञानिको ने जिन-जिन तत्त्वो 
का निरूपण किया है वे शानगम्य अथवा बुद्धिगम्य होव के कारण शुष्क 
तथा नीरस हैं। काथ्य जगतु में इनकी शुष्कता तथा नीरसता से काम 
नही चल सकता, अत कविगण बुद्धिवाद के चक्कर में न पड़कर व्यक्त 
प्रकृति के नाना रूपो में एक अव्यक्त कितु सजीब सत्ता का साक्षाप्कार 
करते तथा उसस भावमग्न होते हैं । इसे हम प्रकृति सबधी रद्दृस्यवाद 
कह सकते हैं, और ०यापक रहस्यवाद का एक अग मान सकते हैं । प्रकृति 
के विविध रूपो मे विविध भावनाओं के उद्रेक की क्षमता होती है, परतु 
रहस्ववादी कवियों को अधिकतर उसके मधुर रूप से प्रयोजन होता है, 
क्योंकि भावावेश के लिए प्रकृति के मनोहर रूपो की जितनी उद्योगिता 
होती है, उतनी दुसरे रूपो की नहीं होती । यद्यपि इस देश की उत्तर- 
इलीन विचारघारा के कारण हिंदी मे बहुत थोढे रहस्यवादी कवि हुए 
हैं, परतु कुछ प्रेमप्रधान कवियों ने भारतीय मनोरम इश्यों की सद्दायता 
से अपनी रहस्यमयी उक्तियो को अत्यधिक सरस तथा हृदयप्राह्दी बना 
दिया है । यह भी हमारे साहित्य की एक देशगत विशेषता दै । 


राष्ट्रमाषा हिंदी और राष्ट्रीय एकता 
लक्ष्मीनारायण सुधांशु 


(हदी विरोधी लोगो को हिंदी को एकमात्ष रष्ट्रसापा मानने के विरुद्ध 
मुख्य दलील यह है कि हिंदी से राष्ट्रीय एकता कमजोर पड जायेगी । 
उनकी विचार पद्धति मे भारत में भाषायत एकता अग्रेज़ी के माध्यम से 
है और अग्रेजी के हटाने से भारत ही राष्ट्रीय क्षति होगी । यदि हिंदी- 
विरोधी लोगो का यह तक सही है तो भारत जैसे वहुभाषी देश के लिए, 
जिसमे रेवल मायागत अनेकता ही नहीं है, अन्यान्य प्रकार की भी 
अनेकताएँ हैं, यह एक गभीर समस्या है । 

यदि हम शात्त चित्त से इस पर विदार करें तो यह स्पष्ट हो जायेगा 
कि हिंदी के राष्ट्र भापा बत जाने से देश पर जो पहला प्रभाव पडेगा, 
बहु उसकी एकता पर नहीं, उसकी व्यवस्था पर और वह भी-प्रशासनिक 
अल या ॥ इसी प्रकार यह भी प्रमाणित द्वो जाता है कि अब 
तक जो धतत भाषागत एकता हमारे देश मे रही है, वह सचमुच 
एकता नही, केवल प्रशासन विषयक व्यवस्था अथवा सुविधा है जिसे 
अग्रज्जी राज्य ने, अग्रेज़ी भाषा भाषी प्रशासको ने अपनी सुविधा मे लिए 
इस पर लाद दिया था। हमारे देश की एकता नहीं, अग्रेश शासकों की 
प्रशासनिक एकता रही है । 

राष्ट्रीय एकता के दो महंच्वपुर्ण पक्ष होत हैं--मध्यिदिय ओर 
भावास्पठ । भापागत एकता सास्‍्कृतिक पक्ष के अतर्गठ जाती दे। साथ 
ह्दी भावात्मक एकता में सी साया का प्रदल प्रधाव रहता है । विसी देश 


की. अस्छत्रि के माध्यम... ँ--धर्मं, कला, दर्शन, आद्वित्य और भाषा । 
धार 


दिया बोर जज अत, तियाँ, दाशूरि 9020, गिमा, साहित्यिक रे 
प्रवृत्तियाँ और इन सबकी अभिव्यक्धि व्यम आदि या सम » 


वेब माध्यम आदि पा सेम्यक्‌ स्वरूप 5+ 
उस देश फी सस्कृति का सूचक है ६ जब तब इन माध्यमों मे एव्सा नहीं 


होगी, उस सस्ह्ृति में भी एकता का विकास नहीं हो सकेगा । साउततत ६५ 
सौभएय स्‌ इन माध्यमों में पणेष्ट एम्ला रही हे। बेवल भाषा मी चृष्दि 

से पिछली कुछ शवाब्दियों स राष्ट्रीय एपता हो प्रक्रिया में छुछ 

पड़ रदी है। कितु बन्य माध्यम, विशय रूप से धाधिक ओर दार्शी 
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इतने प्रबल हैं कि भाषागत व्यवधान वा अधिव प्रभाव नहीं हो सका। 
यहाँ यह भी स्मरणीय है कि प्राकृत नोर अपन्र घर भाषाओं न बहुत दूर 
तक उत्तर भारत मे भापा-वंभिन्नय को प्रायः नियक्रित रखा । लेखन 
काय सस्ट्ृत या तत्कालीन प्राकृत जोर अपभ्र श॒ मं होत रहू। तक्षशित्रा 
स बगाल तक बोली जाने वाली प्राइत भाषाएँ एक-दूसरे से इतनी भिन्‍न 
नहीं थी जितनी आजकल की पजादी ओर बेंगला | भूल आय भाषाबी 
से इनवा इतना स्वतत्न विकास नहीं हो पाया था कि जनसाधारण को 
किसी अन्तक्षेत्रीय माध्यम की आवश्यकता पड़ती । इसके अतिरिवत उस 
समय के लोगो की आवश्यकताएँ भी सौमित थी। बौद्धिक अभिवियाँ 
या जिज्ञासाएँ बहुत अधिक नही थी । दैनिक जीवन की बातें लोग सहज 
ज्ञानस जान जाते थे। जिन्हे अधिक समय और समृद्ध भाषा की 
झावश्यपता होती थी, वे सस्कृत का व्यवहार करते थे । एक प्रकार से 
संस्कृत हमारी भाषागत एकता की माध्यम थी । 

भावात्मक एकता प्रत्येक देश मे अपने-मपने ढग की होती हैं । कमी 
कभी यह इतनी विचित्र भी होती है कि आज के वैज्ञानिक ग्रुग में ड्से 
भावुकता या जोश भी कहा जा सकता है, जैसे भारत म अग्रेज़ों के 
अधिकार के विरुद्ध राष्ट्रीय भावता। इस राष्ट्रीय भावना ने भाघी 
शत्ताब्दी तक भावात्मक एकता का काम किया । आज चीन के आक्रमण 
में भी देश मे भावात्मक एकता की यही स्थिति उत्पन्‍्त कर दी है। 
आवश्यकता के अनुसार प्रत्यक देश में ऐसी एकता आश्ञातीत वीवरधा 
प्राप्त वर लेती है । भारत भी इसका अपवाद नही है। इस एकता में 
सबसे महत्त्वपूर्ण तत्त्व है इसकी भावना की व्यापकता । जब तक देश का 
बच्चा-बच्चा राष्ट्रीय भावता के साथ तादात्म्य स्थापित नही कर सकता 
तब तक यह एकता अपूण ही मानी जायेगी । सास्कृतिक एकता कुछ अर्थो 
में एक व्य विशय या केवल वयस्क नागरिकों तक ही सीमित रह सकती 
है । उतने मे ही वह प्रूण्ण प्रभावशालिनी है। परतु भावात्मक एकता 
राष्ट्रनिर्माण का अद्भुत एव सुदुढ ठत्त्व है । उसका सबंध इतिहास के 


हर भ्रध्याय से होता है । 
आधुनिक युग मे स्थिति क्रातिकारी रूप से बदल रही है । एक माँ 


से जन्मी भाषाओं के रूप बहुत भिन्‍न हो गये हैं । लोगो की आवश्यकेदाएं: 
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जिज्ञासाएँ और अभिलापाएँ भो बदल रही हैं । इसके लिए उन्हे उपयुवतत 
माध्यमों को आवश्यकता है । कला और दर्शन के माध्यम मे नाना प्रकार 
के प्रयोगो द्वारा जिस प्रकार एक सर्वग्राह्म और सर्वेमान्य तत्व की खोज 
तेड़ी से चल रही है, वह भाषा के क्षेत्र मे भी है। एक भाषा या एका- 
घिक भाषा-भाषी देशो मे यह खोज अपेक्षाकृत सहज है, पर भारत जैसे 
बहुभाषा-भापी और बहुलिपि वाले देश मे यह खोज बहुत कठिन है। 
दुर्भाग्यवश युलामी के कारण भारत पर एक बहुत ही शक्तिशाली और 
आक्रामक भाषा ने अधिकार जमा लिया है। फलस्वरूप भारतवासी 
भावात्मक एकता की दिशा मे अपनो एक भाषा की खोज में पथप्रष्ट 
ओर विवेकशून्य हो गये हैं, यहाँ तक कि हमारे कुछ नेता भी राष्ट्रभाषा 
के महत्त्व ओर मूल्य को आज तक नही समझ पाये हैं। साहित्य, दर्शन 
और कला की व्यापकता आज के युग मे जन-जन तक पहुँच रही है । 
विज्ञान के व्यापक प्रभाव ने इसमे और भी योग दिया है। अतएवं 
सास्कृतिक एकता के लिए वही भाषा ईमानदारी से काम कर सकती है, 
जो उस सस्कृति की सहगामिनी रही हो, उसके साथ हँसी ओर रोयी हो, 
जो देश मे किसानो के घर से लेकर ससद्‌ भवव तक व्याप्त हो । सस्‍्कृति 
ओर भावना का दर्पण तथा माध्यम वही भाषा हो सकती है, जिसमे वहां 
की बहू-बेटियाँ रोती और गाती हो । ऐसी भाषा वही हो सकती है, जो 
केवल पाठशालाओ मे ही नही पढायी जाती हो, वल्कि समाज और जीवन 
में भी स्वत. विद्यमान हो । निश्चय ही भारत मे यह भाषा अग्रेज़ी अथवा 
फारसी नही हो सकती, हिंदी, तमिल या बेंगला हो सकती है। भारत 
की राष्ट्रभाषा एक भारतीय भाषा हो, इस पर विवाद नही होना चाहिए। 
मतभेद केवल इस पर हो सकता है कि वह भाषा हिंदी हो या अन्य कोई 
भारतीय भाषा | वस्तुत- जो हिंदी का विरोध कर रहे हैं, उनको विरोध 
की सासी प्रेरणा अग्रेज़ी से मिली है, तमिल या मराठी से नही । केवल 
अपनी अग्रेज़ो-भक्िति को जाने या अनजाने छिपाने के लिए ही वे राष्ट्रीय 
एकता की बात करते हैँ | यदि हिंदी के अतिरिक्त कोई दुसरी भारतीय 
भाषा इस काम को करने मे समर्थ हो तो उस पर सबको सहानुभूतिपूर्वक 


विचार करना चाहिए । जब तक अग्रेज़ी हटायी नही जाती तद तक किमी 


भारतीय भाषा को समुचित विकास का अवसर नहीं मिल सकेगा । यदि 
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वे स्वय एक बार अपने अर्द्ध चेतन मन को टटोलें तो उन्हे इसकी श्रतीति 
हो जायेगी । ऐसे लोगो का हिंदी-विरोध कई कारणों से है--यथा राज- 
नीतिक, प्रशासकीय, मानसिक और वैयक्तिक । 

अब प्रश्न है कि हिंदी ही राष्ट्रभाषा क्यो हो ? इसके समर्थन मे दो 
पक्षो पर विचार होना चाहिए | एक तो राष्ट्रीय एकता सबधी और 
दूसरा इस वैज्ञानिक और व्यावह्मरिक युग मे उपयोगिता सबंधी ) किसी 
देश की राष्ट्रभापा वहां की उप्त भाषा को होना चाहिए . (१) जिसमे 
अधिक से अधिक देशवाप्तियो के हृदय और मस्तिष्क को प्रभावित न रमे 
की क्षमता हो, (२) जिसमे अधिक से अधिक अतक्षेत्रीय तत्त्व विकसित 
हो, (३) जिसका स्वरूप अधिक से अधिक अतर्जातीय अर्थात्‌ राष्ट्रीयता 
के निकट हो, और (४) जो सीखने तथा बोलने मे सहज हो, जिससे 
अन्य भापाभाषी भी उसे सरलता से अपना सके। हिंदी मे ये सभी 
योग्यताएँ हैं। यह लगभग २० करोड भारतीयों वी अपनी भाषा है, जो 
देश की लगभग ४४ प्रतिशत आबादी के बराबर है। अग्रेज़ी भाषा 
हमारे देश के ऊपर इस प्रकार लद गयी है कि वह हटाये नही हटती। सारे 
देश मे केवल एक प्रतिशत व्यक्तियों द्वारा समझी जाने वाली भाषा ने 
हमारी पराधीनतामूलक प्रवृत्ति के कारण इतना महत्त्व प्राप्त कर लिया 
है कि वह हमारे सिर पर भूत की तरह नाच रही है । अग्रेज़ी भाषा वे ही 
लोग बाल या समझ सकते हैं जिन्होंने अग्रेज़ी पढी-लिखी हो, किंतु हिंदी 
या किसी अन्य भारतीय भाषा के सबध मे यह निश्चित रूप से कहा जा 
सकता है कि जिन्होंने हिंदी या किसी अन्य भारतीय भाषा को पढा- 
लिखा नही भी है वे भी अपने-अपने क्षेत्न मे उस भाषा में बोल सकते 
हैं भर उसे समझ सकते हैं ! राष्ट्रीय एकता के विचार से भारतीय 
भाषा के पक्ष में यह बहुत महत्त्वपूर्ण बात है । 

हिंदी ही एक भारतीय भापा है जो पाँच राज्यो की राजभाषा भौर 
एक राज्य की दो में से एक राजभाषा है। बिहार ओर राणस्थान, मध्य 
प्रदेश भर हिमाचल प्रदेश आचार-व्यवहार म॑ एक-दूसरे से कुछ भक्‍िन्तता 
रखते हुए भी हिंदी के द्वारा एक सूत्र मे आवद हैं। तमिल और मलया- 
लम, असमिया ओर उडिया में यह योग्यता नही है। हिंदी मापी क्षेत्र 
. घोग डिसी जाति विशेष के नाम से नही पुकारे जाते । बंगला बोलते 
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चले बगाली ओर पजाबी बोलनेवाले पजाबी कहलाते हें। परतु उत्तर 
अदेश या मध्य प्रदेश के निवासी को क्या कहा जाये ? वस्तुत हिंदी- 
आपी क्षेत्र का स्वरूप मिश्रित है, जिसमे कई जातियो, कई भाषा भाषों 
लोगो के चरित्न और स्वभाव का प्रतिधिब और भावनाएँ परिलक्षित 
होती है । आज से नही, इतिहास के आरभ से आर्यावत का आतेरिक, 
सास्कृतिक और भण्वतात्मक निर्माण ऐसे ही तत्त्वो से हुआ है ( हिंदी 
भारत की सरलतम भाषा है। हिंदी की लिपि भी भारतीय सस्कृति की 
प्रतिनिधि भाषा सस्कृत की देवनागरी लिपि है । महाराष्ट्र को लेकर यह्‌ 
माधे से अधिक भारतीयों की लिपि है । देवनागरी लिपि के समान वैज्ञा- 
निक, नियमित और व्यवस्थित लिपि शायद ही कोई होी। यो यह सच है 
कि प्रत्येक लिपि मे अपनी क्षेत्रगत ध्वनियो की विशेषताएँ कुछ रहती 
ह्दी हैं। 

सक्षेप मे, यदि हम राष्ट्रीय एकता को भलीभांति सम, अपने देश 
मे व्याप्त ओर अपेक्षित एकता को तुलनात्मक इप्टि से देखें, यदि राष्ट्रीय 
एकता और प्रशासकीय व्यवस्था के भद को भलीभांति जानें, तो यह 
स्पष्ट हो जायेगा कि राष्ट्रीय एकता मोर ज़बदस्ती लादी हुई विदेशी 
भाषा का यदि कोई सवध हो सकता है, तो वह राष्ट्रीय फूट और 
लज्जा का ही होगा । यदि भारतीय भाषाओ मे से ही किसी को राष्ट्र 
भाषा का पद दिया जा सकता है, तो हिंदी को छोडकर कोई दूसरी 
भाषा उसकी शर्तें पूरी नही करती । 


परिशिषप्ट 


आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 


जन्म , १६०७ ई० 
हिंदी साहित्य के इतिहास को भारतीय सास्कृतिक भावधारा के सदर्भे 
में परखने वाले क्षाचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी हिंदी के शीर्पस्थातीय 
साहित्यकार हैं । द्विवेदीजी का अध्ययन-क्षेत्र अत्यधिक विस्तृत है। इनके 
कृतित्व में आये सस्कृत, प्राकृत, अपभ्रश और बेंगला के उद्धरणो की 
बहुलता इसका प्रमाण है। शातिनिकेतन मे द्विवेदीजी गरुरदेव और 
भाचार्य क्षितिमोहन सेन के निकट सपक मे रहे तथा उन्हें यही वह नवीन 
भास्था और विश्वास की जीवन-दृष्टि मिली जी साहित्य को मात्त 
सौंदर्यानुभूति की वस्तु न मानकर उसे मानव के आत्यन्तिक हित का 
साधन स्वीकार करतो है। यही वजह है कि द्विवेदीजी के संपूर्ण सृजन 
कर्म में मानव की श्रेष्ठता को प्रतिष्ठित करने का अभूतपूर्व प्रयास है । 
विषय-वंविध्य की दृष्टि से द्विवेदीजी का लेखन-क्षेत्र भी बहुत 
व्यापक है। 'बाणभट्ट की जरत्मकथा' जैसे श्रेष्ठ उपन्यास के लेखक 
आप ही हैं। इनको अन्य प्रमुख रचनाएँ हैं--'सूर साहित्य', 'हिन्दी 
साहित्य की भूमिका', 'कबीर', “चारु चंद्रलेड”, 'अशोक के फुल, कल्प- 
लता', “आालोकपर्व” आदि । 

“अशोक के फूल” और 'कल्पलता' संग्रह के कतिपय नियंध ललित 
निवंधों की दृष्टि से उल्लेखनीय हैं। यदि निर्वव में कारयित्नी प्रतिभा 
का प्रभाव देखना है तो ये दोनों सकलन पर्याप्त हैं ॥ इन निबंधो में 
लेखक के व्यक्तित्व की छाप सुस्पष्ट है। विपय-अभिव्यंजना में अध्ययन 
की व्यापकता, लोकमंगल की दृष्टि ओर हास-परिहासमयी शैली का 
सहज समन्वय दर्शनीय है । 

“शिरीप के फूल” द्विवेदीजी के 'कल्पलता” सग्रह में आये लंबित 
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निबधो का सुदर प्रतिनिधित्व करता है। इस निबंध का आरभ बडे 
सहज ओर हल्के ढग से हुआ हैं, लेकिन दिवेदीजी की भावधारा में हमसरी 
सास्कृतिक स्मृतियाँ साकार हो उठती हैं॥ पुराण, धर्म, दर्शन सभी कुछ 
इतनी सरलता से यहाँ समस्वित होते चले जाते हैं और लेखक केवल 
शिरीप के फूल को केंद्र मानकर भारतीय सस्कृति, साहित्य एव जातीय 
जीवन की मोहक श्षाँकी प्रस्तुत करता जाता है । बीच-बीच में आने वाले 
हास-परिहास ओर व्यग्य-विनोदमुलक वाक्य, यथा--मैं तुदिल नरपतियों 
की बात नहीं कह रहा हूँ, वे चाहे तो लोह का पेड बनवा लें निबंध को 
और भी क्षध्रिक सवेदनीय बना देते हैं । 

लिष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि विचार-गाधीय, सुसबद 
विचार-शूखला, विपय की स्पष्टता, विश्लेषण की सूक्ष्मता, प्रवाहपूर्ण 
पुष्ट-समर्थ भाषा द्विवेदीजी के निबधों की कुछ अविस्मरणीय विश्ेपत्ाएँ हैं । 


शिरीष के फूल 


निर्धूम >घुआँ रहित ) लहक उठना>-लहराना, उत्कठित होना | 
निर्षात--निडर, निभय | कालजयो अवधूत-> वहू योगी जिस पर समय 
का कोई प्रभाव नहीं पडता। मग्रलजनक-शुभ, कल्याणकारी | 
पुस्तायन्‍ूजायफल । घत्मसृण हरीतिमा--सघन कोमल हरियाली। 
परिवेष्टित --आच्छादित, आवृत | तुदिल-+बडा पैट वाला। घकिया- 
कर+-धवका देकर । सपासप+#तीद्र गति से, अवाध । दुरत-+अपार, 
प्रचंड, दुस्तर । अनासकत+-जो विसी विपय में आसक्त न हो । अता- 
विल्>र्पीविज्न। उपालभरउलाहना ॥ कार्पण्यूनकजूसी, कृपणता।॥ 
शुक्र--+उज्ददल $ कृषीबलत--विसान १ निर्देलित इक्षु-दढ--र्स से 
परिपूर्ण बनना, अमर्दित बनना । अध्रभेदो->गगनचुवी, बहुत ऊँचा ३ 
खतित्रम>-पार | 


प्रश्त +-- 


३ शिशीष के फूल को देखकर लेखक के हृदय मे जिन भावों का उदय 
हुआ, उन्हे अपनी भाषा में लिखिए ३ 
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5२ शिरीप के फूल को माध्यम बनाकर लेखक ने हमे कोन-कौत से 
महत्त्वपूर्ण विचार-सूत्र ्रदान किये हैं ? मानव जीवन मे उनकी क्या 
उपयोगिता है ? तकंपूर्ण उत्तर दीजिए । 

है भारतीय साहित्य और जीवन में शिरीप के फूल के महत्त्व को 
सोदाहरण स्पष्ट कीजिए । 


विद्यानिवास मिश्र 


जन्म * १६२५ 
आधुनिक हिंदी निबध को जिन्होंने अपनी अनुमूति से समृद्ध कर साहित्य 
को शाश्वत के साथ साथ साममिक प्रेरणा-स्रोतो से सम्प्ृक्त किया है, उन 
निवधकारो मे विद्यानिवास मिश्र का नाम उल्लेखनीय है। मिश्रणी 
निवध के क्षेत्र मे अपने को आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी का “अनुवर्ती 
अनुज मानते हैं। यही कारण है कि उनके निवधो में आचार्य द्विवेदी की 
सामजस्यमूलक प्रवृत्ति के ललित पक्ष पर अत्यधिक बल दिया गया है। 
लेकिन साथ ही उनके निबधों का वैचारिक आधार भी अत्यधिक सुदुढ 
है। मिश्रजी के प्राय सभी ललित निवध लोकजीवत, सामयरिक समस्याओं 
और प्राकृतिक उपादानो को लेकर लिखे गये हैं । उनके मिवधो में विषयों 
की विविधता द्रष्टव्य है । प्रत्येक निवघ मिश्रजी के व्यक्तित्व की छाप से 
युक्त है। प्रस्तुतीकरण की सरलता, ब्यग्य का तीखापन और सवेदना 
पाठक को तो अभिभूत करत ही हैं, लक्ष्य-वेधन मे भी प्रूर्ण समर्थ हैं। 
कहना न होगा कि मिश्रजी के निवधों में जो आचलिकता कां पुट है 
उससे उनके निवध और भी अधिव सहज सवेदनीय बन गये हैं। 

मिश्रजी के प्रकाशित निवध सकलन हैं--छितवन को छाँह, 
“कदब की फूली डाल, तुम चदन हम पानी, 'ऑग्रन का पछी और 
चनजारा मन तथा "मैंने सिल पहुंचाई” । 

प्रस्तुत सकलन में मिश्रजी का (प्रभुत्व-ज्वर अस्पताल ललित निबंध 
अनके आँगन का पछी ओर बनजारा मन! से लिया गया है। इस 
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निबंध के द्वारा लेखक ने स्वाधीनता-्राप्ति के पश्चात्‌ पनपी प्रभुत्व- 
ज्वर से ग्रसित नयी भारतीय नोकरशाही पर आधात किया है। इस 
मौकरणशाही के 'ससार भे केवल एक दही सीमित सत्य है शक्ति को 
आत्मसमर्पेण से पाता, उस ससार की एक ही क्रिया है क्रिया का 
निषेघ। जितना ही जो क्रिया से बचता है उतना ही वह अधिक सर्क्रिय 
कह जाता है, कौर जितना ही जो काम बढ़ाता जाता है उतना ही वह 
क्धिक कामचोर गिता जाता है। उस ससार में एक ही सुख है. अपने 
क्घीनस्थ लोगो के प्राण सूत्र उंगलियो मे वाँध रखने की तृप्ति। उस 
ससार में एक ही स्थिति है कुर्सी, ओर एक ही गति है मेज ।' 
सिश्वजी के ये शब्द आज भी सत्य हैं । देश के शासन तत्न पर नौकरणाही 
हावी है। आज भी ससद और विधान सभा में प्रजातान्निक नीतियो एवं 
पोजनाओं की असफलता का श्रेय इस नौकरशाही को ही दिया जाता 
रद है, जो प्रभुत्व-ज्वर से बुरी तरह ग्रस्त है । 

यह निवध अपनी विपय-स्थापना, इष्टिभाव और शैली में बेजोड 
है। 


प्रभुत्व-ज्वर अस्पताल 


भिपग्‌ --वेद्य । भवरोग >>सासारिक रोग । खुमार--तशा। जरसी 
पस्कृति -5अमेरिकी ससस्‍्कृति । प्राणातक कृष्ट---अत्यधिक कष्ट, असह्य 
घेदनता । पेचीदी ->जटिल । चगेज"”-स्वस्थ । 


प्रएल :-०- 


३ “प्रभुत्व-ज्वर अस्पताल से लेखक का क्‍या तात्पयं है, अपने शब्दो मे 
लिखिए । 

३ प्रस्तुत पाठ के आधार पर देश मे व्याप्त नोकरशाही के आचरण 
का विश्लेषण सक्षेप मे कोजिए । 
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डॉ० डिवप्रसाद सिंह 


कहावीकार, आलोचक ओर निवघ लेखक डॉ० शिवप्रसाद सिह व्यक्तित्व 
के सस्पश्श से युत्तत निवध लिखने वाले नये लेखको मे उल्लेख्य हैं । अच्छे 
ललित निवध लेखक के लिए अनिवाय गुण विद्वत्ता, फक्कडपन, यायावरी 
वृत्ति, लोककथा प्रेम, सूक्ष्म विचार-शक्ति, और गद्य काव्य की शैली 
सभी उनमे मौजूद है। आधुनिक इप्टि-सपन्‍न साहित्यकार होते हुए भी 
आप परपरा के प्रति पूर्ण आस्थावान हैं ! ग्रीबो की हिमायत, ज़मीदारो 
की निंदा, रूढ़ियो का विरोध आपके कृतित्व के प्रमुख स्वर हैं। आपकी 
प्रतिबद्धता मनुष्य की भनुष्यता के श्रति है क्योकि मनुष्यता से बडा कोई 
मजहूब नही ।” 

आपके दो ललित निवध सं्रह-- शिखरों का सेतु” एवं 'कस्तूरी 
मृग! प्रकाशित हैं। 'मुरदा सराय” आपका बहुचचित कहानी-सप्रह है । 
“सूर पूर्व ब्रजभाषा और उसका साहित्य! तथा आधुनिक परिवेश ओर 
नव-लेखन” आपके समीक्षा ग्रथ हैं । 

प्रस्तुत निवध 'हिप्पियो का 'हैवन!--वाराणसी” 'कस्तूरी मृग' सम्रह 
से लिया गया है। हिप्पी दुनिया के सर्वाधिक विकसित एवं शक्तिशाली 
जनतत्न वाले देश अमरीका की गत दिनो चर्चित वह पीढी है जिसने वहाँ 
की वर्तमान समाज-व्यवस्था ओर राजनीतिक-आिक तेत्न सबको नकार 
दिया है। गांजा, चरस तथा एल० एस० डी० ज॑से भादक द्रव्य उनके 
पाथेय हैं। हमारे देश के लोग चाहे उन्हे हेय इष्टि स देखते हो लेकिन 
डॉ० शिवप्रसाद सिंह उनसे बहुत अधिक प्रभावित हैं--'उनके भीतर 
विद्यमान रहस्य को जानने की अवाध अभीष्सा से ।” लेखक का प्रश्न है 
उन लोगो से जो द्विप्पियो को निकृष्ट या मरमुखे मानते हैं, कितने हैं 
ऐसे लोग जो अपनी सभ्यता ओर सस्कृति को मुमुर्प देखकर एक नयी 
जीवत सस्कृति की योज में इस तरह दर दर की ठोकरें खाते फिरें ? 
और द्विप्पियो के प्रति लेखक वा यह भाव शुराई के भीतर छिपी अच्छाई 
स आँध्व मूद लेना भविष्यत्‌ मानवता की आचार-स द्विता को स्वीकार्य 
नहीं होगा', उसी प्रतिबद्वा का परिणाम है जहाँ मनुप्यता से बढा कोई 
भसजहब नहों | 
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कहना ने होगा कि डॉ० शिवप्रसाद सिंह के निबधों में ज़िंदगी 
को 'साख्ती' हैं, उनके भाववोध मे मादी के स्पर्श की सोधी गध है. और 
हैं जीवन से टकराती हुई समस्याओ की खट्टी-मीठी अनुभूतियाँ । 


हिप्पियों का 'हैवन--वाराणसी 


घोते--घोसला । गाउटी >>गमछा | ब्राटक> योग की एक मुद्रा। 
आक्रांत--भयभीत । चाकचिक्य>-+चमक-दमक ॥ साविडर-अस्वस्थ । 
अभीष्सा++ इच्छा, कामना । खुदकका->घवका । गुरियो--छिद्रवाले 
माला के बीज । गुहाररूपुकार। आइस्िस--मिस्र की एक देवी। 
देमेतरु--प्रीक देवी जो कृषि और विवाह की सरक्षिका है। मेडोना-+ 
कुमारी मरियम, क्राइस्ट की माँ। रास सामरा--पश्चिमी सीरिया में 
स्थान विशेष । ईस्तर--असीरिया और बेबीलोनिया की प्रेम और युद्ध 
की अधिष्ठात्री देवी। सेरेस-+रोम की इंषि की अधिष्ठात्नी देवी। 
फ्लावर जेनरेशन --हिप्पी । मुमूर्ष >>जो मरण के समीप हो | गलीज> 
हेय, निकृष्ट 


प्रश्न :- 
२. प्रस्तुत पाठ के आधार पर हिप्पी पीढी के जन्म के कारणो को स्पष्ट 
कीजिए 


या 
(हिप्पीवाद! से आप क्या समझते है, सक्षेप में लिखिए । 

३. हिप्पियो की कौन-कोन-सी विशेषताओं ने लेखक को प्रभावित किया 
है और क्यो ? युक्तियुवत उत्तर दीजिए । 


हरिशंकर परसाई 


जन्म २२ अगस्त, १६२४ 
हरिशकर परसाई हिंदी व्यग्य लेखन के क्षेत्र मे एक अत्यत सुपरिचित माम 
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है । परसाईजी ने आधुनिक हिंदी व्यग्य लेखन को एक स्वंधा नवीन मोड 
दिया है। आपका हास्य व्यग्य हिंदी के अन्य व्यग्यकारों से भिन्न और 
विशिष्टता लिये हुए है। अपनी रचनाओ मे परसाईजी ने स्थितियों को 
इतने सही ओर सशवत ढंग से उभारा है कि व्यग्य केवल शाब्दिक चमत्कार 
ओर घटनाओ का वर्णन मात्र न रहकर सामाजिक और राजनीतिक 
चेतना से सपन्‍न हो गया है। परसाईजी का लेखन सोहेश्य है, इसलिए 
उनके साहित्य में सामयिक जीवन की विसगठियों ओर विरूपता का 
चित्रण ऐसे सहज रूप में हुआ है कि स्थितियों कें अतराल मे निहित 
व्यग्य अपनेन्‍्आाप उभरकर सामते आा जाता है। आज के जीवन और 
समाज मे व्याप्त अतविरोधो, विसगतियो, भ्रष्टाचार और ढोग की. कलई 
बोलने भौर भद्गता के मुखोठे घारण करनेबालो को बैनकाव करने मं 
परसाईजी बेजोड हैं । 
एक लवे अर्से तक महाविद्यालयों मे अध्यापन करने के उपरात 

सप्रति, परसाईजी जबलपुर मे एक दशाब्दी से स्वततन्न लेखन कर रहे हैं। 
भापकी बहुप्रशप्तित पुस्तकें हैं-- हँसते है रोते हैं', 'जेसे उनके दिन फिरे' 
(कहानी-सग्रह), “रानी नागफ़नी की कहानी, तट की बोजा 
(उपन्यास), तथ की बात और थी', “भूत के पाँव पीछे, 'वेईमानी की 
परत, 'पगडडियो का झमाना', 'सदाचार का तावीज', 'ठिदुरता हुआ 
गणतत्न', शिकायत मुझे भी है', तथा “अपनी-अपनी बीमारी” (निबंध- 

सग्रह) इसके अतिरिक्त आपकी हास्य-व्यग्यमयी रचनाएँ पत्र पत्रिकाओं 
मे निरतर प्रवाशित हो रही हैं । 

प्रस्तुत सकलत में परसाईजी का प्रसिद्ध व्यग्य निवध ठिदुरता हुआ 

गणतत्न' लिया गया है । इस निवध मे लेखक मे आाज की भारतीय जवदा 
नी असहाय एवं करुण स्थिति का चित्र यथायवादी ढंग से अधित करने 

के साथ-साथ देश के विभिन्‍न सत्ताकामी राजनीतिक दलो की स्वार्यपरटा 

ओर एक-दूसर पर कीचड उछालने की प्रवृत्ति, राज्य सरकारो के भ्रप्ट 

कारनामो और मिथ्याचार तथा नौकरशाहों की लाल फीताशाही पर 

तीया एव सार्थक प्रद्दार किया है । सायंक प्रह्मर इसलिए कि यह तिवध 

पाठक की चेठना को न केवल झकझोरता दी है वरन्‌ इस संडी-्यती 

व्यवस्था को आमूल-चूल बदलत की प्रेरणा भी देता है । 
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ठिदुरता हुआ गणतत्न 


अतर्राष्ट्रीय मुद्रा कोष--एक अतर्राष्ट्रीय सस्था जो सदस्य देशों 
की विदेशी मुद्रा वितिमय में सहायता करती है। भारतीय सहायता 
बलब>-पश्चिम के विकसित राष्ट्रो की एक सस्था जो भारत को आथिक 
सहायता प्रदान करती है । तले --नीचे । इडीकेठी काग्रस->इंदिरा गाधी 
के नेतृत्व वाला काग्रस दल, नयी काग्रस | सिंडिकेट काग्रस-+सगठन 
काग्रेस। सैक्युर--धम निरपेक्ष । अशुमाली --सूय। सातवाँ बडा >-प्रशात 
महासागर में क्मरीकी जहाड़ी बडा। मोटोज-उद्देश्य । धौलप्नप्पा-+ 
मारपीट । प्रतिबद्ध--वेंधे हुए । स्पिरिट- भावना | फरमान--आदेश ॥ 
मुल्तवी -«स्थगित । 


प्रश्त -- 


१ ठिदृरता हुआ गणतत्न' व्यग्य निवध समसामगिक भारतीय जीवन 
में व्याप्त विसगतियो, भ्रष्टाचार और ढोग पर तीखा प्रह्मार है, 
सोदाहरण स्पष्ट कीजिए । 

२ भ्रस्तुत निबंध के आधार पर देश के विभिन्‍न शजनीतिक दलों के 
समाजवादी दृष्टिकोण पर प्रकाश डालिए। 

३ इस निवध में भारतीय दफ्तरो में व्याप्त लालफीताशाही को सही 
ढग से उजागर किया गया है स्पष्ठ कीजिए | 


मगवतीशरण सिंह 


जम १० नवबर १६१६ 

भगवतीशरण सिंह भारतीय प्रशासनिक सेवा के प्रमुख सदस्य हैं. और 
सप्रति भारत सरकार के जहाजरानी विभाग के मत्वी के साथ सयुकत हैं। 
आपके साहित्य जीवन का समारभ प्रसाद परिषद्‌ वाराणसी के माध्यम 
से हुआ। आपने अनेक कहानियाँ और विवध लिख हैं। प्रकृति- 
दशन ने सदेव प्रमण के लिए प्ररित किया है। शिकार और ग्रोल्फ 
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आपके प्रिय खेल हैं॥ 'जगल और जानवर आपकी शिकार-सबधी 
कथाओं की सद्य प्रकाशित पुस्तक है। इस पुस्तक के प्रकाशन से हिंदी 
में शिकार सवधी विश्वसनीय पुस्तक के अभाव की पूर्ति हुईं है। 

इस पुस्तक में दस शिकार-कथाएँ हैं। भाषा सहज, सरल, प्रवाहमय 
है, शैली मे एक निष्कपट आत्मीयता है, उपलब्धि और असफलता दोनो 
के प्रति लेखक के मन्र मे एक सा भाव है, और कही पर अतिरजना नही । 
राजा जसजीतर्सिह, कुंवर प्रेमराजसिंह जैसे घुरधर शिकारियों और 
लड्डन मिर्या जैसे पारखी चरित्रों के साथ लेखक मे उत्तर प्रदेश ओर 
हिमाचल प्रदेश के जगलो का चप्पा-चप्पा छाना है । 

प्रस्तुत सकलन में उनकी “दक्षिणी सबलगढ़ का घायल शेर! शिकार- 
कथा जगल और जाववर' पुस्तक से सकलित की गयी है | 'सबलगढ का 
घायल शेर! आदमी के साहस से ज्यादा जानवर के शौर्य के प्रति सम्माव 
जगाता है। और लेखक का यही वडप्पन है कि उसने जानवर के 
व्यक्तित्व को बपने व्यवितत्व के सामने छोटा नहीं किया है, अपने अह मे 
इतना चूर नही हुआ कि करुणा के स्थलों पर भी स्याही फेर दे। लेखक 
जगल के जानवरो के चारित्िक अध्ययन मे दक्ष है, यह्‌ बथा इसका 
प्रमाथ है । 


दक्षिणी सबलगठ का घायल शेर 
गुलदार--एक प्रकार का कबूतर । हादसा-->दुघटना। माकूलसर 
उचित । इदमित्यमु-- ऐसा ही । मघान+-वासा का ट्ट्ूूर बांधकर बनाया 
हुआ स्थएत जिस पर देँठकर शिकार खेलते हैं । अभिशप्त--शापित ॥ 
मृगया->शिवार । निमिष- पलक मारने भर का समय | प्रतिशोध्त-- 
बदला । नैसर्गिक +> प्राकृतिक । आदमखोर--नरभक्षी । 


अ्रश्न :-- 

३ “दक्षिणी सबलपढ़ का घायज् शर! एक सामिक शिवार निवध दे 
उदाहरण सहित स्पष्ट बीजिए । 

२ अ्रस्तुत लेख में मनुप्य के साहस से अधिक मद्दत्त्वपूथ जानवर के 
साहस को माना गया है, तकंपूर्ण उत्तर दीजिए 
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३... प्रस्तुत लेख 'दक्षिणी सबलगढ़ का घायल शेर” जगली जानवरों की 
चारित्ििक विशेषताओ पर जच्छा प्रकाश डालता है, स्पष्द कीजिए । 


बसिद्धेदा! 


कलकत्ता हमारे देश का सबसे बडा शहर है ओर बडे शहरो मे आम 
आदमी की जो दयनीय हालत है उसका इस रिपोर्ताज मे यथार्थ एवं 
मार्मिक चित्रण हुआ है। केवल कलकत्ता का ही नहीं, अन्य महानगरो 
एव बड़े शहरो के चरित्न का भी इसके आधार पर अदाज़ लगाया जा 
सकता है । 

आज की नपी पीड़ी औौर विशेषतया विद्यार्थी वर्ण ग्रामीण और 
कलस्बाती जीवन को छोडकर बडे शहरों की रगीनी मे खो जाना चाहता 
है। लेकिन यह वर्ग वहाँ की चमक-दमक से ही परिचित है, उसकी 
असली नारकीय स्थिति को वह नही जानता । इस इष्टि से युवा पीढी 
के सिद्धहस्त लेखक श्री सिद्धेश का प्रस्तुत रिपोर्ताज नयी पीढो को शहर- 
बोघ कराते मे सहायक हो सकता है। कलकत्ता के रहने बाले श्री 
'सिद्धेश/ चचित कहानीकार ओर रिपोर्ताज-लेखक हैं । 


कलकत्ता कितना अमीर, कितना ग्रोब 


तल्ले वाले--मजिलवाले । हाकसे->खोमचेवाले । औकात फ्ज 
समता । तब्दीली +>परिव्तन। फ्री लाइफ"-सब प्रकार के निमन्षण से 
रहित जीवन 


अश्न :-- 

३. “साधारण लोगो को अब राजनीति या सरकार या भविष्य के प्रत्ति 
किसी प्रकार के आश्वासन से कोई मतलब नहीं रह गया है। वे 
अधिक-से-अधिक वर्तमान में जोने पर ही विश्वास करने लगे हैं। 
इस उक्त की सत्यता पर “कलकत्ता कितना अमीर, कितना 
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गरीब” रिपोर्ताज के आघार पर विचार कीजिए । 
२ “कलकत्ता कितना अमीर, कितना गरीब” किसी भी महानगर की 
समसामयिक स्थिति का यथाथ चित् प्रस्तुत करता है, स्पष्ट कीजिए । 


हरिवंश वेदालंकार 


श्री हरिवश वेदालकार गुरुकुल विश्वविद्यालय काँगडी, हरिद्वार के स्नातक 
हैं । व्यवसाय से हिंदी-सस्कृत के योग्य अध्यापक तथा स्वभाव से घुमक्कड 
श्री वेदालकार को गुरुकुल के पवित्न वातावरण, ग्रगा, हिमालय और 
पझ्रनी की नैसग्रिक सुषमा ने जीवन के प्रभात से ही आक्ृष्ट किया है। 
परिणामत इन्हीने काश्मीर, दाजिलिय एवं सपूर्ण हिमालय का पैदल ही 
भ्रमण किया है । नेवीताल, अल्मोडा, मसूरी, शिमला, कुल्लू आदि की 
थात्राएँ अनेक बार कर ' के हैं । गयोत्री, केदारनाथ, वद्रीनाथ जैसे तीयें- 
स्थलों का तथा हिमालय के उस पार कंलाश-मानसरोवर का दर्शन थी 
वेदालकार की यायावरी वृत्ति की उल्लेखनीय उपलब्धियां हैं । 

“भानसरोवर को लहरो मे! श्री वेदालकार का “साप्ताहिक हिंदुस्तान” 
के संलानी विशेषाक में प्रकाशित ताजा यात्रा-विवरण है । इस यात्रा- 
विवरण में अनत महिमा से विभूषित सरोवर--मानसरोवर--के दांदर्य 
का साक्षात्कार लेखक ही नही, पाठक भी करता है। कारण है कि 
श्री वेदालकार ने थात्ना के दोरान पग-पग पर उपस्थित होनेवाली भुसी- 
बतो एवं नाना प्रकार की परिस्थितियों मे अपनी सूझ-बूझ से तर्कापूर्ण 
सामजस्य खोज लिया है। लेखक के इस याता-वर्णन में साहित्यिक 
यात्ावृत्त के सभी (गुण--बनजारों की मस्ती, पुरातत्वखोजियों की 
लगन, ऐतिहासिक दृष्टि, प्रकृति के साथ अवाध रूप से आँख-मिचोती 
खेलनेवाला जुझारू सकलप विद्यमान हैं । 


सानसरोवर की लहयों से 
फकुद-- शिखर, चोटी ) गगनभेदी>+आाकाध का स्पर्थ करने वाले + 


परिशिष्ड / २०३ 


तुपार>-बफ । परितृप्त--सतुष्ट । रजोविहीन >८धुल रहित । उपत्यका 
उ#घादी । जलन सम्राधि -डूबना । 


अरने -- 


१ मानसरोवर की लहरो म एक सुदर यात्ना विवरण है, सोदाहरण 
समझाइए । 

२ बनत महिमा विभूषित मानसरोवर की यात्रा म लेखक ओर उसके 
मित्नो को किस किस प्रकार की कठिनाइयों का सामना करना पड़ा, 
उल्लेख कीजिए । 

३. इस यात्रा विवरण मे लेखव' की बनजारा वृत्ति और जुझारू सकल्प 
की सुदर अभिव्यक्तति हुई है, स्पष्ट कीजिए । 


अगरचद नाहठा 


जन्म १६ मात, १६१२ 
अगरघचद नाहुठा राजस्थानी साहित्य और जेव संस्कृति के साघक- 
व्याख्याता हैं। नाहुटा जी ने गत ४५ वर्षों कं अथक परिश्रम से राज- 
स्थान के दुरस्थ स्थानों से अनेक अज्ञात तेकिन महृत्त्ववूण पादुनिपियां 
को पोजबर साहित्य भडार को और भी अधिक सपन किया है। प्राचीत 
हा ओर लोऊ-साहित्य के उद्धारको मे चाहटा जी का नाम प्रगुख 
। 
नाहटा जी ने लमभग ४० ग्रथो का प्रणयन एवं सवादठ छाय किया 
है । आपकी कतिपय उल्लेखनीय इतियाँ हैँ-.. बीडानर उनत-वागा गप्रए, 
ऐतिहासिक जैन काव्य समग्रह युग प्रधान जिनवद् मूरि', भातसार 
ग्रधावली सभा श्ुगार एवं भवतमाला आदि। दिपिन्त उच्चस्दरीद 
शोध-पत्रिकाओ भे आपने बनेक उ प्रद्याल्ति दा चुद हैं। अआाफशपू 
आप शीध सबंधी अनेक सस्यार्ओ द निदाछ शव संचालक हैं ह 
विभिव पत्रिकाओं के सप्रादद्न उदवा परामघदातार ६ 
बीकानेर आपकी सादियिक्र रुदिविधिया का कऊँद्र रक्त है * 
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प्रस्तुत लेख *राजस्थानी कला और साहित्य की गौरवपूर्ण परपरा! 
में नाह॒टा जी मे राजस्थान के प्राचौन गोरव, राजस्थानो चित्रकला के 
विकास, उसकी विभिन्‍न शैलियों एवं विशेषताओं के उल्लेख के साथ- 
पथ राजस्थानी साहित्य की परपरा, यहाँ के ग्रथ-मडारो एवं उपलब्ध 
साहित्य के विभिन्‍न रूपो पर बहुत ही स्वच्छ एवं वर्णनात्मक शैली में 
प्रकाश डाला है । महत्त्वपूर्ण सूचचाओ के कारण इस लेख का राजस्पानी 
कला ओर साहित्य मे अभिरुचि रखने वालो के लिए विशेष महत्त्व है । 


राजस्थानी कला और साहित्य की गौरवपूर्ण परंपरा 


पुरातत्व>-प्राचीन काल सबंधी विद्या । देवल--देवालय । 
सवरद्धंन>-वृद्धि करना । भित्ति-चित्र--दीवारों पर अकित चित्र । 
मेघाच्छन्न -- वादलो से ढेंका । ऋचाएँ--वैदिक मत्न । सलिलार्णव-- पानी 
का समुद्र । 


प्रश्न -- 

१ राजस्थान के विभिन्‍न नामो का उल्लेख करते हुए कला भर 
साहित्य के क्षेत्र मे यहाँ के योगदान का मूल्याकन कीजिए । 

२ राजस्थानी चित्रकला के विकास पर प्रकाश डालते हुए उसके 
सविधान को स्पष्ट करने वाली विशेषताओं पर प्रकाश डालिए। 

३ 'साहित्य की दृष्टि से यह प्रदेश अथाह सागर है', नाहुठा जी के इस 
कथन का आशय स्पष्ट करते हुए यहाँ के विभिन्‍न ग्रथ-भडारो का 
परिचय दीजिए। 


महादेवी वर्मा 
जन्म १९०७ ई० 


महादेवीजी आजकल प्रयाग महिला विद्यापीठ की प्रिंसिपल हैं। चित्रकला 
और संगीत कला मे दक्षता प्राप्त करके जीवन को कलामय बताने मे 
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भाप पूर्ण सफल हुई हैं। बोद्ध दर्शन और उपनिपदों के अध्यात्म तस्व 
की आर अभिरंचि होने से रहस्पात्मर रचना की ओर जापकी निसर्गतः 
भ्रवृत्ति हुई मोर वर्तमान युग के कवियों में आप रहस्य-भावता का अकन 
सर्वेश्रष्ठ रीति से करते में समर्थ हैं । 

उनके कविता सप्रह हैं. 'नीहार', 'रश्मि', 'नीरजा', 'साध्यगीत' 
गोर 'दीपशिया' | गद्यसप्रह हैं. 'अतीत के चलचित्र', 'श्रूखला की 
कड़ियाँ, 'स्मृति की रेखाएं”, 'पथ दे साथी, साहित्यकार को आस्था/, 
स्मृति-चित्र भादि | 

महादेवी जी एक सफल गद्य-लेथिका एवं शैलीकार भी हैं। उनके 
सस्मरणों में गद्य का उदात्ततम एवं रमणीयतम रूप उपलब्ध 
होता है। इन सस्मरणों में उन्होंने उन पददलित एवं पीडित आत्मामो 
पर लिखा है, जो सप्ताज द्वारा सर्दव उपेक्षित रही हैं । इनमे भी प्रमुख 
स्थान अभिशप्त नारी-जीवन को मिला है। वैसे तो उनका सपूर्ण 
काव्य वेदनामय है वितु इन सस्मरणों से उतकी वेदना का स्वर अधिक 
मुखर हुआ है + यहाँ वल्पता के स्थान पर झनुभूति की सघनता है ॥ इन 
सस्मरणों की भाषा कवित्वमयी है | चित्रमयता उतकी शैली की प्रमुख 
विशेषता है । इन सस्मरणात्मक निबधों मे सस्मरण, कहानी ओर निवध 
तीनो वे तत्त्वो का सम्मिश्रण हुआ है। कहानी की घटनात्मकता एवं 
धरित्न चित्रण, लेखिका के जीवन को प्रभावित करनेवाली सस्मरणात्मकता 
गौर आत्माभिव्यक्षित तथा निवध की अनोपचारिकता इनमे विद्यमान 
है । उनकी भाषा पुष्ट एवं परिष्कृत है 

प्रस्तुत सग्रह में सकलित सस्मरणात्मक निबध 'सुंधनी साहु' स्मृति- 
चित्त! के 'मेरे साथी' से उद्धृत है । इस सस्मरण मे लेखिका ने छाया> 
बाद के सर्वश्रेष्ठ कवि प्रसाद के प्रभावशाली व्यक्तित्व, उनकी बाह्य रूप- 
रेखा और आतरिक गुणों का आत्मानुमूतिपूर्ण चित्नाकन किया है । 
प्रसादजी के प्रति व्यकत सेखिका का ममत्व हमारे हृदय पर अपना 
अमिट प्रभाव छोडता है । 


सुंघनी साहु 
निष्कप+-स्थिर । स्वगत--अपने-आपसे कहना। स्वविर--पूज्य 
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बौद्ध भिक्षु। महाप्रयाण--मरण। अत.सलिला--भीतर-ही-भीतर 
बहनेवाली नदी । योपनशील--अत्मुखी प्रवृत्ति वाला। विपन्नता-5 
गरीबी । सोहादं +-मैंत्री भाव। सश्लिप्ट--मिला जुला । समष्दिन्न 
समूह, जगत्‌ । श्रेय --मगलदायक।। प्रेय--प्रिय । 

मानदवादी--शैव दर्शन को वह विचारधारा जो जयत्‌ को दु यपूर्ण 
थे मानकर आनदमय स्वीकार कर कर्म का सदेश देती है । 


अ्रश्त :-- 

१. प्रस्तुत सस्मरण के आधार पर प्रसाद के व्यक्तित्व पर प्रकाश 
डालिए । 

२. 'सूंघनी साहु' सस्मरण में महादेवी जी की आत्मीयता प्रसाद के प्रति 
छलकी पडती है, उपयुक्त उदाहरण देते हुए इस कथन की सार्थकता 
स्पष्ट कीजिए । 


गोपालवास 


श्री योपालदात आकाशवाणी के केंद्र-निदेशक के रूप में सेवामुक्त हो 
चुके हैं। सन्‌ १६५० के लगभग जब इलाहाबाद का साहित्यिक वाता- 
वरण अत्यधिक सजीव था तब श्री गोपालदास प्रयाग केंद्र के निदेशक थे 
मौर वहाँ के नवलेखन मी धूम से उनका आतरिक जुडाव था। यह वही 
समय था जब साहित्य मे नवीन विध्याओ के साहसी प्रयोग किये जा रहे 
थे। श्री गोपालदास की सस्मरण कृति--'जीवन की धृप-छाँव से” भारतीय 
ज्ञानपीठ से प्रवाशित है । 

यह सस्मरण 'एक जो चली गयी” श्री मोपालदास थी उस नन्‍हीं 
ध्यारी पुत्री मधूलिका गा सस्मरण है जो वह के प्रत्येक साहित्यकार व7 
स्नेहभाजन थी ओर नौ वर्ष की अल्पायु मे ही काल द्वारा निगल ली गयी 
थी। प्रस्तुत सत्मरण उसी बालिया वी बसाध्य बीमारी, साहस, 
प्रत्युत्पन्न मतित्व, साहित्यिक रुचि और प्रवल इच्छाशक्ति का प्रामाणिक 
यर्थन है । इस सत्मरण वो पढ़कर ऐसा अदीव द्वोता है मानो आज भी 
पिठा वा वेदनापूरित द्ृदय उस दिवगता से कह रहा द्वो--मेरा यह 
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सस्मरण तुम्हारा स्मरण है, क्योकि तुम्हारे अभाव को में आज भी बहुत 
तीव्रता से अनुभव करता हूँ। अपनी सबल भाव-प्रवणता ओर वर्णन की 
मौलिकता के कारण 'एक जो चली गयी” सस्मरण हिंदी-साहित्य की 
सस्मरण विधा में एक महत्त्वपूर्ण मील का पत्थर माना जायेगा, इसमे 
सदेह नही । 


एक जो चली गयी 
विलसना --शोभा पाना । मासूमियत*भोलापन । प्रुष्ष पुरातन 
की वधू->लक्ष्मी । विद्गूप--भोडा, हास्यास्पद । अकारथ न्लव्यर्थ । 
एवुलेंस--रोग्रीवाहन । पौ-प्रात काल । 


अ्श्न :-- 
१. मधूलिका नाम की सार्थकता के सदर्भ मे इस सस्मरण के केंद्रीय 


पात्र के चारित्रिक गुणों पर प्रकाश डालिए । 


२ इस सस्मरण के उत मासिक स्थलो का उल्लेख कीजिए जिनसे पिता 
के मर्मे की व्यथा प्रकट होती है । 


हरिवंशारशाय बच्चन 


श्री हरिवशराय बच्चन 'मधुशाला' के लोकप्रिय कवि हैँ । कुछ दिन पूर्व 
बच्चन जी की आत्मकथा के दो खण्ड--'कया भूलूँ-बया याद करूँ तथा 
“मीड का निर्माण फिर' प्रकाशित हुए हैं जो हिंदी आत्मकथा साहित्य 
की प्रोड़वा के प्रमाण है । इस आत्मकथा में बच्चन जी के कुशल गय 
लेखक का साक्षात्कार भी पाठक को होतर है | 

“याद रहा बचपन बच्चन जी के प्रघम आत्मदथा खड़ क्या भूलूँ- 
क्या याद करे से लिया गया है । प्रस्तुत आत्मकुथाश लेखक की शैशव- 
कालीन सुमघुर यादो के तटस्थ एवं मामिक वर्णन के कारण बहुत ही 
प्रभावशाली दन गया है। साथ दी समाज में उस समय व्याप्त * 


द् 
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प्रधा के प्रति लेयक का दृष्टिकोष भी स्वस्य रूप में व्यक्त हुआ है। 
चम्मा का बालक बच्चन के प्रति सहज स्नेह मानो इसका प्राण है। हिंदू 
तथा मुसलमानों का उदार दृष्टिकोण भी इस आत्मकथा को एक ओर 
विश्वेपता है । भाषा की सहजता, वर्णन की सूक्ष्मता, सामाजिक परिवेश 
का चित्रण आदि प्रस्तुत आत्मकपाश की कुछ अन्य उल्लेख्य एवं स्मरणीय 
उपलब्धियाँ हैं । 


याद रहा बचपन 


समाई--सामथ्यं । निराकरण >-दुर करना। प्रगतन्‍पकित । 
साभवार--असह्य । अजाब >>जादू | आसेव >-भूतपिशाच । 


प्रश्व :-- 

१. प्रस्तुत आत्मकथाश में अछूत प्रथा पर बच्चन जी के जो विचार हैं, 
स्पष्ट कीजिए । 

२ इस पाठ के आधार पर आप जिन सामाजिक मान्यताओं से परिचित 
होते हैं, उनका उल्लेख सक्षेप मे कीजिए । 

३. “आज भी प्रत्येक माँ अपनी संतान की कल्याण-कामना से वही 
मनोतियाँ मानती है जो बच्चन के लिए उनकी माँ ने मानी” अपने 
पढ़े हुए पाठ के आधार पर स्पष्ट कीजिए । 


सत्यद्र आरत 


जन्म १० अप्रैल, १६२६ 

सर्त्येंद्र शरत ने एकाकी लेखन द्वारा अपने युग की सामाजिक चेतना को 
सशक्त वाणी दी है। स्वतत्नता-प्राप्ति के पश्चात्‌ जन्मी नयी परिस्थितियो 
ओर आशिक दबावों मे आज के औसत आदमी की स्थिति का 
ययायेबादी ढय से चित्रण करने वाले श्रो शरत एकाकी मे न तो पूर्व 
कथा देने के पद्षपाती हैं, न ही पात्रों का परिचय । इनके परत स्वयं निज 
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की बातचीत द्वारा अपना परिचय पाठकों ओर दर्शकों को देते हैं। हां, 
कुछ निर्देश प्रभाव व्यजना के लिए अवश्य फ्रयुकत किये गये हैं । कलात्मक- 
अभिव्यक्षित, नाटकीयता, सहज एवं प्रीढ भाषा तथा सवाद शरत के 
एकाकियी की अन्य उल्लेखनीय विशेषताएँ हैं। आपके प्रकाशित सम्रह 
हैं-- तार के खभे , 'इद्न धनुष ओर वीलबमल' । 

श्री शरत के इस सकलन में लिए गये एकाकी-- समातातर रेखाएँ 
+-मे लेखक ते आज के आथिक दबाव के कारण टूटते परिवार के सकठ 
में अपने आत्ममम्मान और स्वतत्न व्यक्तित्व की स्थापना की समस्या की 
यथार्थ के धरातल पर प्रस्तुत क्रिया हैं। सयुक्त परिवारों का टूटता आज 
के समाज की ऐतिहासिक अतिवायता है। लेकिन भावुकता एवं निरणेक 
मोह ऐसा होने मे बाधक हैं | परिणाम सामते है. पारस्परिक सबधो मे 
दिन प्रतिदिन बढती कटुता | अत म होता वही (परिवार का टूटना) है, 
लैकिन एक ट्रेजेडी के रूप मे जहाँ सद्भावना पूण रूप से समाप्त हो जाती है । 

एकाकीकार श्रीशरत ने बडे ही नाट्य कौशल से इस समस्या को अपने 
स्वतत्न व्यक्तित्व की स्थापना का रूप दिया हें। अपने प्रति बडे भाई की 
शिकायत खुनकर अशोक का आत्मसम्मान उसे अलग होने का निणय खेले 
के लिए बाध्य करता है--.' भाई साहब एक मजबूत दरक्ष्त की आड़ में 
चले कोई गोली चलाना सीख सकता है, न गोली से बचना । भाई साहब 
मुझे खुले मंदान भे छोड दीजिए... भौर माँ से भी कहता है--/ तुमने 
अपने बड़े लडके को आदमी बना लिया है। तुम चाहतो हो, तुम्हारा 
छोटा लड़का अधकचरा रह जाये ? उसे भी तो जमाने की गर्म सर्द 
हवा खाकर आदमी बनने दी. /! 

इस प्रकार एकाक़ी का अत आज के युग की एक विकट सामाजिक 
समस्या को मानवीय आस्मसम्मान के घरातल पर अवस्थित कर देता है। 


समानातर रेखाएँ 
यथासाध्य -- भरसक | भरमाई>-अमित । सुरखाव के पर--मति- 
रिक्त विशेषता | संयुक्त --साथ। जावृत-ूूढका हुमा। 7 
गभीरता । सिडी >> झवकी | आसरा>-सहारा, जवलब हे 
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प्रश्न :-- 

१ 'समानातर रेयाएँ/ एकॉवी में लेखक ने आज के आधिक दवाव के 
कारण टूटते परिवार के सकट में अपने आत्मसम्मान और स्वतत्न 
व्यवितत्व वी स्थापना वी समस्या को यथायंवादी ढग से श्रस्तुत 
किया है, सोदाहरण र॒पष्द कीजिए । 

२. 'समानातर रेयाएँ” का अशोक आज के नवयुवकों के लिए अच्छा 
आदर्श प्रस्तुत करता है, इस वंधन को ध्यान मे रखते हुए अशोक 
वा चरित्ष-चित्रण वीजिए । 

३. समानातर रेखाएँ! एवाकी की वर्णित समस्याएँ सभी मध्यवर्गीय 
लोगो की आज की समस्याएं हैं, सक्षेप मे स्पष्ट कीजिए ! 


विष्णु प्रभाकर 


जन्म ; १२ जून, १६१२ 
श्री विष्णु प्रभाकर के नादय लेखन मे रेडियो की प्रेरणा मूल कारण रही 
है। और यही वजह है कि इनके नाटकों से रेडियो-शिल्प बहुत स्पष्ट 
नज़र आता है। प्रभाकर जी की इष्टि मानवतावादी है । इसीलिए यथार्ष 
पर आधारित आदर्श इनकी कृतियो का प्रमुख स्वर है । इनके कई रेडियो 
ताटक-सग्रह प्रकाशित हो छुके हैं। कुछ प्रसिद्ध नाटक हैं--'मीना वहाँ 
है ?! 'युगसधि', 'प्रकाश और परछाई', 'पम-विपम रेखा', 'साँप और 
सीढ़ी', 'अशोक', 'जहाँ दया पाप है! आदि ॥ 

इस सकलन में लिया गया रेडियो एकाकी “ममता का विप' प्रभाकर 
जी का प्रसिद्ध रेडियो एकाकी है और इसकी सपूर्ण परिकल्पना देखने 
वालो के लिए नही, सुनने वालो के लिए है | तानपूरा के सगीत से प्रभाव 
को गहरा किया गया है, सियार आदि की बोलियो और घटे की गूंज से 
बातावरण को सजीवता प्रदान की गयी है । 

मनोवैज्ञानिक चित्रण प्राय प्रभाकर जी के सभी नाटको की विशेषता 
है। इस एकाकी के माध्यम से भी लेयक ने मानव मनोविज्ञान के जटिल 
पक्ष वो प्रस्तुत किया है। माँ के चोदह बेटों में से केढल उसके प्रात 
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रह गया है एक । कुछ तो बचपन मे राम ने बुला लिए, कुछ बड़े होकर 
वम-पार्टी मे चले गये, दो समुद्र पार विदेश चले गये। केवल एक सुशील 
रह गया है, जो कालेज का छात है ओर अवकाश में घर जाया हुआ है । 
माँ की इच्छर है सुशील उसकी आँखो के आगे रहे ! सुशील का भविष्य 
और माँ को ममता का इन्द्र नाटक के पीछे तेपथ्य में चलते हैं। माँ का 
अमृत, जहाँ मौत के मुँह मे से भी बच्चे को खीच लाता है, वही वह 
जहर बनकर उसका सर्वनाश भी कर सकता है। नाटक में डाक्टर का 
यह वाक्य--"वह उसे अपना समझती है--कैवल अपना । यही स्वा्थे 
है, यही ममता का विष है”--नाठक के उद्देश्य को बहुत अधिक स्पष्ड 
कर देता है जिससे कलात्मकता को हानि हुई है। लेकिन नाटक का 
कथासगठन बहुत ही सशक्त है और श्रव्य शिल्प की दृष्टि से यह एक 
बहुत सफल नाटक है । 


मसता का विष 
मद>-धीमी । सृजन>#निर्माण । देसावर>-विदेश, परदेश । 
मिलतें->मनौतियाँ । दूभर+-मुश्विल ) मारमलरूत्साधारण, ठीक। 
अतशल-+«दूर । चिल्मची--देग के आकार का एक बर्तन | 


प्रश्न 

१ "ममता का विप' रेडियो एकाकी की शिल्पगत विशेषताओं का वर्णन 
सक्षेप मे कीजिए । 

२ “माँ का अमृत, जहाँ मोत के मुँह मे से भी बच्चे का खीच लाता 
है, वही वह ज़हर बनकर उसका सवनाश भी कर सकता है” उवित 
को “ममता वा विए' रेडियो रूपक वे आधार पर स्पष्ट बोजिए | 


डॉ० उमाकात सिन्हा 


डॉ० उम्राकात सिन्हा भारत के विशेष योग्यता श्राप्त मेघावी वैज्ञानिक 
हैं । आपका अध्ययन-अनुसधान क्षेत्र आनुवध्चिकी ठया सूक्ष्म जैविको है । 
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डॉ० सिन्हा पटना विश्वविद्यालय के एम० एस-सी० तथा ग्लासगो 
विश्वविद्यालय के पी-एच० डी० हैं। पटना विश्वविद्यालय से ही आपने 
अध्यापक का जीवन प्रारभ किया और आजकल दिल्ली विश्वविद्यालय 
से सबद्ध है | अपनी प्रतिभा और योग्यता के वल्न पर डाँ० सिन्हा विभिन्‍न 
योजनाओ के थतर्गंत अनेक बार ग्लासगो तथा इटली आदि की यात्रा 
कर चुके हैँ । देश-विदेश की ख्याति-्राप्त पत्रिकाओं मे आपके लगभग 
२५ लेख प्रकाशित हो चूके है । सप्रति, आप्र विज्ञान की प्रसिद्ध पत्निका 
“बोटेनिका' के प्रधान सपादक है । 

प्रस्तुत लेख 'परमाणु युग का अभिशाप रेडियोधर्मी प्रदूषण” 'विज्ञान 
प्रगति! पत्रिका के स्वास्थ्य सकट विशेषाक से लिया गया है । इस लेख 
में डॉँ० विन्‍्हा ने परमाणु विस्फोट के फलस्वरूप वायुमडल म व्याप्त 
रेडियोधमिता का जीवो ओर प्रकृति पर कितना हानिकर प्रभाव पडता 
है, स्पम्ट करने का प्रयास किया है। क्या कोई भी वैज्ञानिक सन्‌ १६४५ 
में हिरोशिमा-नागासाकी पर हुए प्रथम परमाणु बम विस्फोट के उन 
दूरगामी एवं दीर्घधकालिक परिणामों की कल्पना कर सका होगा ? 
निश्चय ही नही । रेडियोधर्मी प्रदूषण देहिक व आनुबशिक कुप्रभाव तो 
डालता ही है, लेकिन यदि मानव इसका सदुपयोग करे तो कृषि, चिकित्सा 
एवं उद्योगों के क्षेत्र में अभूतपूर्व उपब्ब्धियाँ कर सकता है । और इस 
प्रकार परमाणु बमो द्वारा हुई हानि कोई अथ नही रखेगी। लेकित 
वर्तमान समय मे विश्व के शवितशाली राष्ट्र अपनी शक्ित के प्रदशने एवं 
स्वार्थ सिद्धि के कारण परमाणु बमो का निरतर परीक्षण कर मानव- 
जीवन को अधिक कप्टकर एवं रोगपूण वना रहे हैं। उस दिन की 
प्रतीक्षा है जब रेडियोधर्मिता मानव के सुख की साधक बनेगी और एक 
बेहतर दुनिया निर्मित होगी । 


परमाणु युग का अभिशाप रेडियोधर्मी प्रदूषण 
नेस्तमाबुद-+नप्ट-भ्रप्ट  अयनकारी विकिरण>ऐसे विकिरण जो 


परमाणु (पदार्थों) को धन तथा ऋण अयनो में विभकत कर दें । विकि- 
रण >5इस क्रिया के अतगंत एक तत्त्व द्वारा एक निश्चित प्रकार के 
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कणों का उत्सर्जन होता है। क्रोमोप्रोम -- कोशिका जो कि प्रत्येक जीवित 
पदार्थ का एक आवश्यकीय भाग है उसके भीतर एक गोल रचना केंद्रक 
होता है । केंद्रक के चार भाग होते हैं। इनमे सबसे प्रमुख क्रोमोसोम 
होते हैं। साधारणतया ये दिखलायी नही पडते, क्योकि ये जाल के संदृश 
एक रचना बनाते हैं। लेकित कोशिका के विभाजन के समय यह जाल 
टूट जाता है और धागे एक-दूसरे से अलग हो जाते हैं, इन्ही धागो को 
फ्रोमोस्रोम कहते हैं। ये धाग्रे पैतुक गुणों के बाहक होते हैं। जीन+- 
कोमोसोस में अनेक जीन पाये जाते हैं जो उसमे एक पक्तिबद्ध कम में 
होते हैं। पैतृक गुण वास्तव में जीन के द्वारा ही एक पीढ़ी से दूसरी 
पीदी में जाते हैं । साधारणतया ये स्थायी होते हैं लेकिन किन्ही विशेष 
परिस्थितियों में परिवर्तित भी हो जाते हैं । रासायनिक दृष्टि से जीन 
मुख्यत, डी० एन० ए० नामक पदार्थ के बने होते है | उत्परिवर्तत +* 

साधारणतथा जीन स्थायी होते हैं. लेकिन किन्ही प्राकृतिक एवं क्ंन्निम 
कारणों से उनमे जो परिवर्तन होता हैं वही उत्परिवर्तत कहलाता है । 
उत्परिवर्तन से उत्पन्न विभिन्‍नताएँ वधगत होती हैं । एक्स-किरण-5 

वे किरणें हैं जितकी दरग-दीघंता मानव के मास को तो भेद जाती है, 
सेकिन हड्डियों को नही । स्यूट्रान >> यह कण परमाणु की नाभि में पाया 
जाता है। यह आवेश रहित तथा इसकी सहती प्रोटोद की सहती के 
बराबर होती है । प्रोटोन पर घनात्मक आवेश होता है। अल्फा--इंस 
कण में दो प्रोटोन, दो न्यूट्रान होते हैं तथा ये धन-आवेशित होते हैं । 

बीटा -+ इसके कण ऋणात्मक आवेश के होते हैं जिन्हे इलेक्ट्रान कहते 
हैं ।॥ गामा--इन किरणों की अवभेदन क्षमता एक्स-किरणों से अधिक 
होती है तथा इनमे किसी प्रकार का आवेश नही होता ॥ समस्थानिक-+ 

ऐसे तत्व जिनकी परमाणु सख्या समान हो, लेकिन परमाणु भार अलग- 
अलग हो । वाभि में उपस्थित प्रोटोन की सख्या परमाणु सख्या कहलाती 

है। प्रोदोत और न्यूट्रान की कुल सख्या परमाणु भार को अ्रदर्शित करती 

है। सेयारा>-सूर्य की परिक्रमा करने वाला ताय | 


भ्रश्न :--- 
१. रेडियोधर्मी प्रदूषण स्वास्थ्य के लिए किस प्रकार हवातिकर होते न 
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सक्षेप मे समझाइए | 

२. रेडियोधर्मी प्रदूषण से आप वया समझते हैं ? इसे रोगने के लिए 
आप कौन-कौन से उपाय सुझायेंगे ? 

३. रेडियोधर्मी तत्त्व मानव जीवन को सुखी बताने मे विस प्रकार 
सहायक हैं, स्पष्ट कीजिए । 


एन० कसर 


श्री एम० कैसर ने वैज्ञानिक विषयो पर प्रनेक लेख सिख हैं जो तमय- 
समय पर विभिन्‍न पत्र पत्चिकाओ म प्रकाशित होते रहे हैं। प्रस्तुत लेख 
उनकी स्पष्ट तथा रोचक लेखन शैली या ज्वलत उदाहरण है। 


ब्रह्माड में जीवन की खोज 

ब्रह्माह-+आकाश मडल । सोर मडल-न्सूयय से सवधित चक्र 
ग्रह->सूर्य के भ्रकाश से चमवते हैं । तारेस-जो स्वय के प्रकाश से चम- 
कते हैं। बृहृदता र-महानता। परिभ्रमण न घूमना । आविर्भाव-+ उत्पत्ति । 
खगोलवेत्ता --वह ज्योतिषी जिसे आकाश के नक्षत्रों और ग्रहों का ज्ञान 
प्राप्त हौ। आद ता--नमी, गीलापन । घ,व> भूगोल विद्या में पृथ्वी के 
दोनो सिरे जहाँ समस्त देशातर रेखाएँ केंद्रित होती हैं । तारीकी+- 
काला, धुँधला, अंधेरा । 


भ्रश्म “- 

१ कसी भी ग्रह पर जीवन की उपस्थिति के लिए किन-किन परि* 
स्थितियों का होता अनिवाय है, अपने पठित पाठ के आधार पर 
स्पष्ठ कीजिए 

२ मगल ग्रह पर जीवन की सभावना के बारे मे लेखक का वया 


मत है, सक्षेप मे बतलाइए । 
३. ब्रह्माड मे स्थित ग्रह और दारो के सवध मे खोज हुई हैं, 


आधार पर सक्षेप में प्रकाश डालिए ॥ 


अभि- 


निबंध के 
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४. कया ब्रह्माड मे जीवन का अस्तित्व हो सकता है? तकंपूर्ण उत्तर 
दीजिए । 


श्रीमन्‍्नारायण 


जन्म * १६१२ ई० 
श्री श्रीमन्नारायण भारतीय स्वतत्नता-सघर्ष के प्रसिद्ध सेवानी और 
देश के प्रमुख ग्राधीवादी घितक मनीपी हैं। आपने दीर्घ समय तक 
विभिन्‍्त पदो--महासचिव भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस, वरिष्ठ सदस्य 
योजना आयोग, राजदूत नेपाल--पर रहकर निष्ठापूर्वक देश की अमूल्य 
सेवा की है । कुछ दिन पूर्व आप गुजरात के राज्यपाल पद से सेवानिवृत्त 
हुए हैं। भारत के तीन राष्ट्रनेताओ--महात्मा गाधी, पण्डित नेहुछ, 
आचाये विनोबा भावे--से आपका निकट सवध रहा है जिसकी छाप 
आपके कृतित्व पर स्पष्ट है। सन्‌ १६४४ में आपने 'गाधीवादी योजवा' 
का मसौदा तैयार किया था। 

श्रीमन्‍्तारायण जी ने न केवल भारत की आर्थिक गौर राजनीतिक 
समस्याओं पर ही अपने विचार अभिव्यक्त किये हैं, वरन्‌ अनेक रोचक 
या्ना-बृत्तान्त, स्मरण एव प्रेरणात्मक अ्रसगो को भी शब्दबद्ध किया है। 
आपका 'बिन माँगे मोती मिल्े' सग्रह ललित निबधो वी विधा मे महत्त्व- 
पूर्ण योगदान है। आपकी मान्यता है कि समाज मे व्याप्त बुराइयो का 
मूल विश्व मे तेज़ी से फैल रहा भौतिकता का वातावरण है। अत- सतु- 
लित समाज-व्यवस्था के प्रादुर्भाव के लिए यह अनिवायें है कि आथिक 
उन्नति के साथ-साथ आध्यात्मिक विकास का भी प्रयास किया जाये ) 

“वर्मान युग ओर गाधीवादी आधिक विचारधारा” लेख में लेखक 
ने सोदाहरण गाघीजी की आधिक विचारधारा को वर्तमान युग के सदर्भ 
में विश्लेषित क्रिया है। लेबक की स्थापना है कि देश की विभिन्‍न 
समस्याओं के प्रति गराधीजी का इप्टिकोण अत्यत वैज्ञानिक, युक्तियुक्त 
ओर व्यावहारिक था ।' देय और विदेश के प्रसिद्ध अर्थशास्त्री और 
चितक अब यह तीद्रता से अनुभव करने लगे हैं कि गाधीजों द्वारा 
पिभिन्‍न आधिक समस्याओं के जो समाधान सुझ्माय गये थे वे कभी पुरान 
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नही हुए। वस्तुस्यिति तो यह है कि 'न केवल अपने बल्कि विश्व के 
समस्त देशों में आथिफ विचारधारा, आयोजन और काय॑ के क्षेत्र मे 
गाधीजी अब भी एक जबरदस्त चुनोती प्रस्तुत करते हैं ।' अतः गाघी जी 
भविष्य के हैं, भूत के नहीं। और उनके द्वारा दिया गया सदेश घाश्वत है । 


वतंमान युग और गांधीवादी आथिक विचारधारा 


शाश्वत--हमेशा रहने वाला। निःध्पृहन्‍न्कामना रहिंत । 
धाश्वस्त-> निश्चित । समायोजन--प्रबंध, एकत्न करना । नवीकरण 
हननेवीनी-करण । विकरंद्रीकरण --किसो केंद्रीमूत व्यवसाय या सत्ता का 
भिन्न-भिन्न भागो में विभाजित होना। सदाशयता--जिसका भाव उदार 
हो । आत्मसातु--अपने में लीन कर लेना, अपना बना लेता । सहिष्णुता 
स|जसहनशीलता । 


प्रश्त :-- 

१. “प्राय. ऐसा कहा जाता है कि गाघीजी आधुनिक विज्ञान एवं तक 
नीक के फलो के प्रति निःस्पृह थे। कितु यह विचार प्रात धारणा 
पर आधारित है।” श्रीमन्‍नारायण के उपर्युक्त कथन' पर अपने 
विचार व्यक्त कीजिए । 

२ पूर्ण एवं उपयोगी रोजगार की प्राप्ति हेतु महात्मा गाघी ने क्या 
कार्यक्रम प्रस्तुत किया ? स्पष्ट कीजिए। 

३. “महात्मा गाघी के विचार दकियानूसी एवं अव्यावहारिक न होकर 
आधुनिक समय की चुनौती के सर्वथा अनुरूप थे।! 
क्या आप उपर्युक्त कथन से सहमत हू 

४. “गाधीजी भविष्य के हैं, भूत के नही ।” इस उक्ति को पढित निबंध 
के आधार पर स्पष्ट कीजिए । 


डॉ० के० एन० राज 
डॉ० के० एन० राज की गणना देश के वरिष्ठ अर्थशास्त्रियो मे होती है । 
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विचार अभिव्यक्त किये हैं, उनको अपनी भाषा में लिखिए। 

२. निम्मतम निर्वाह-स्तर के सवध मे अरथंशास्प्रियों की आम धारणा 
क्या है और डॉ० राज का सोचने का तरीका उससे किस अर्थ मे 
भिन्‍म है ? 

३. अद्धं-पोपण और बेरोजगारी तथा अद्धं-रोज़गार की समस्याओो के 
समाधान के लिए डॉ० राज ने क्या सुझाव दिये हैं ? स्पष्ट कीजिए । 


दयामसुंदर दास 


जन्म १८७४ ई० स्वर्गवास , १६४५ ई० 
श्यामसुदर दास की गणना इस युग के हिंदी भाषा के प्रमुख उन्नायकों 
मे की जाती है । उनकी साहित्य-सेवा का सर्वोत्तम प्रतीक उनके द्वारा 
स्थापित 'नागरी प्रचारिणी समा है, जो विभिन्‍न रूपो मे हिंदी का प्रचार 
तथा उसे समृद्ध बनाने का कार्य कर रही है । 

सर्वप्रथम हिंदी मे गभीर विषय को लेकर आपने ही ग्रथो की रचना 
की। उनके द्वारा प्रणीत एवं सपादित ग्रथो की सख्या सत्तर से भी 
अधिक है । इनमे से मौलिक ग्रथ लगभग सत्रह है जिनमे से मुख्य-मुख्य ये 
हैं. साहित्यालोचन, भाषा विज्ञान, हिंदी भापा और साहित्य, गोस्वामी 
तुलसीदास, रूपक रहस्य और भाषा रहस्य ! 

श्यामसुदर दास की गद्य शैली सुवोध एवं सरल है | उसमें अध्यापक 
का रूप अधिक मुखर एव प्रधान है तथा विपय:प्रतिपादन की पूर्ण क्षमता 
विद्यमान है। उनकी भाषा परुष्ट एवं प्राजल है। तत्सम शब्दों की अधि 
कता होते हुए भी दुरूह नही है। निवधकार की इष्टि से उनकी शंली 
विचार-श्रधान ही है, व्यक्ततित्व-प्रधान नहीं। उनके निवधो की प्रमुख 
विशेषता है उनका समन्‍्वयात्मक इष्टिफोण तथा उनकी बोधगम्यता ॥ 
निबधो मे विस्तार है, गहराई नहीं । उतमे विपय-वस्तु का स्थूल रूप ही 
प्रतिपादित हुआ है, सूक्ष्म विश्लेपपात्मक चिंतन अथवा जागरूक बल्पना 
का अभाव दी है । 
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प्रस्तुत सप्रह मे सकलित हिंदी साहित्य और उसका वैशिष्टय 
उनके हिंदी-साहित्य' की प्रस्तावना है | यह लेख उनकी गद्य शैली का 
श्रेष्ठ उदाहरण है। इस लेख मे उन्होंने भारतीय साहित्य एवं इतिहास 
की भूमिका मे हिंदी साहित्य की विशपताओ का दिग्दर्शन कराया हैं। 
इस लनिवध में विचारो की प्रौढता, चिंतन की गहनता एवं मनन की 
ग्रभीरता है । 


हिंदो-साहित्य और उसका वबेशिष्ट्य 


आश्रम घतुप्य--भारतीय धमशास्त्न के अनुसार जीवन के चार 
सोषाम माने गय हैं । उन्हे आश्रम कहते हैं। आश्रम चार हैं. प्रह्मचय, 
यूहस्थ, वानश्रस्थ तवा सयास | अयान्य कलाओो--"और और कलाएँ 
जैसे--चित्रकला, स्थापत्य आदि । विजातीय-> अन्य जाति थालो का । 
मक्षुणण->अदूट । सारनाथ--वाराणसी के पास एक स्थान जो बौद्ध 
भग्तावशेपों के लिए विद्यात है । निहित <- छिपा हुआ । अस्थिपिजर-+ 
हूडिडयो का दाँचा, क्वाल । आदर्शात्मक साम्य >-नमूने की बराबरी, 
ऊँची समता । जिज्नासा->जानने की इच्छा । एबेश्वरवाद-- ईश्वर एक 
है, इसको मानने वाला दाशनिक सिद्धात । ब्र हावाद--ब्रह्म ही एकमात्र 
सत्य तत्त्व है वह अद्वितीय है उसके अतिरिक्त कुछ नही है. यह सिद्धात 
ब्रह्मयाद है। अवतारवादर+भगवान भवतों के कल्याण के लिए रूप 
विश भ प्रकट होता है इस विश्वास को मानकर चलने वाला प्रिद्धात 
अपतारबाद है। बहुदेववाद--अनेक देवताओ की सत्ता में विश्वास करने 
वाला सिद्धात। अतिशश्रता--प्रचुरता | 'ऋचाओ+-छग्वेद क मत्रो । 
भावा+>अज्नोकिक या अप्रत्यक्ष (ससार की नही, प्रत्युत आय लोवा' की) 
परोक्ष भावनाओं । जलावुत>+>जल से घिरे। निसगर घिद्ध॑--प्रकृति से 
भआप्त । पूत पित्त । ऐहिक--लोकिक सासारिक । सश्लिप्ट-- मिला- 
जुला | अभिव्यजन -- प्रकट करना । 
प्रश्त -- 
१ कया हिंदी-साहित्य को जातीय साहित्य यहा जा सकता है ? स्पष्ट 

करते हुए हिंदी-साहित्य की देखगत विशपताजआ का उल्तेद कीजिए । 
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२. हिंदी साहित्य वी प्रमुय विशेषताओं का वर्णन प्रस्तुत पाठ के 
आधार पर कीजिए उक७-/ ८ ३० कर 


"> ८०८४-०५ 4 | 
8 लक्ष २०): ४ 
" डाँ लक्षमु नाझायणु-सुधांशु 


जन्म १८ जनवरी; हशक्घत। 
डॉ० लक्ष्मीनारायण सुधाशु हिंदी-साहित्य के लब्धप्रतिष्ठ साहिंत्य- 
कार है। इन्होने काफी असें तक विहार विधान सभा के अध्यक्ष पद पर 
रहते हुए राष्ट्रभापा हिंदी के लिए बहुत कुछ किया है। सम्रति डॉ० 
सुधाशु विहार हिंदी ग्रथ अकादमी के अध्यक्ष के रूप मे हिंदी-साहित्य ओर 
भाषा वे सवद्धन मे सलग्न हैं । 
श्री सुधाशु की अब तक अनेक मौलिक कृतियाँ प्रकाशित हो चुकी 
हैं। कुछ प्रमुख कृतियाँ है---“भारती प्रेम' (उपन्यास ) “गुलाब की कलियाँ* 
“रस रग! (कहानियाँ), 'वियोग' (निवध), 'काब्य मे अभिव्यजनावाद', 
जीवन के तत्त्व और काब्य के सिद्धात! (आलोचना) ,'साहित्यिक विवध', 
सपर्क भाषा हिंदी? (आलोचनात्मक निवध ) ,तथा “व्यक्तित्व की झांकियाँ ! 
'राष्ट्रभापा हिंदी और राष्ट्रीय एकता” लेख सुधाशु जी की कृति 
'साहित्यिक निवध' से लिया गया है। इस निवध में लेखक की मान्यता है 
कि राष्ट्रभापा हिंदी के द्वारा ही राष्ट्रीय एकता को सुदृढ़ किया जा सकता 
है। आज भी जव दुछ अग्रेज़ी-परस्त लोग हिंदी के स्थान पर अग्रेजी की 
चकालत करते हैं (क्योकि हिंदी के राष्ट्रभापा बनने पर उन्हें राप्ट्रीय 
'एक्ता की क्षति की आशका है) तो उनकी दृष्टि मे प्रशासन विषयक 
व्यवस्था अयवा सुविधा ही मुख्य है, राष्ट्रीय एकता नही । क्योकि देश में 
भावात्मक एकता को मजबूत बनाने में भाया के प्रबल प्रभाव से कौन 
इकार कर सकता हैं। 
हिंदी ही राष्ट्रभापा क्यो हो ?” इस प्रश्न पर विचार करत हुए लेपक 
ने अन्य राष्ट्रभापाओं की इस पद के लिए गोग्यता पर सतक होकर खुले 
+ से विचार किया है। सेक्नि जिस आधार पर शोई भी भाषा राय्द्र- 
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भाषा का दर्जा प्रा सकती है, हिंदी को छोड़कर कोई दूसरी भाषा उसकी 
शर्तें पूरी नहीं करती । 


राष्ट्रभाषा हिंदी और राष्ट्रीय एकता 

बहुभाषी --अनेक भाषाओं वाला। प्रशासनिक प्रशासन से संबं- 
घित। कलात्मक सुंदर । दाशंनिक भंगिमा + दर्शन संबंधी विचार । 
सेम्यक्‌ू->उचित, सही। ययथेष्ट--पर्याप्त । व्यवधान--रुकावट । 
प्राकृत-+भारत की प्राचीन भाषाओं में से कोई जिसका प्रयोग संस्कृत 
चाठकों आदि में स्त्रियों, सेवकों ओर साधारण व्यक्तियों की बोलचाल में 
दिखायी देता है। अपभ्र श--प्राकृत भाषाओं का वह परवर्ती रूप जिससे 
भारत की आधुनिक आये भाषामों का विकास माना जाता है। 
पादात्य->मेल । आबद्ध--बेधा हुआ। 


प्रश्न :--- 

१. “यदि भारतीय भाषाओं में से ही किसी को राष्ट्रभापा का पद 
दिया जा सकता है, तो हिंदी को छोड़कर कोई दूसरी भाषा उसकी 
शर्ते पूरी नहीं करती ।” लेखक के प्रस्तुत निष्कर्प का युवितयुक्त 
उत्तर दीजिए । 

है. राष्ट्रीय एकता में राष्ट्रभापा हिंदी के योग को स्पष्ट कीजिए । 

है. राष्ट्रीय एकता से आप क्या समझते हैं ? भाषा राष्ट्रीय एकता के 
लिए एक अनिवाय॑ एवं सुदृढ़ आधार है, संक्षेप में स्पष्ट कीजिए । 
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आल्रोचना-पुस्तके | . 
५... परिवाए/ 


लक हित तो ऑफ टी 

कम शक है? 8०. नि्मादा है, इसलिए उन्हे ऐसा स्वस्थ 
साहित्य पढ़ने को मिलना चाहिए, जो उनके भीतर मानवीय गुणों का 
विकास करने वाला हो । झ्रालोचना पुस्तक परियार का उद्देश्य विद्याधियो 
के लिए ऐसी ही पुस्तकें सस्ते मुल्य पर उपलब्ध कदाना है। इसके हा 
हमने अच्छी पुस्तकों के असक्षिप्त पेपरवैक सस्करण 2006 
अन्तर्गत निकाले हैं । इसमे सब सुविधाओ को विलाकर सह 486: 
पुस्तक का मूल्य उसके सजिल्द सस्करण की ठुलना 
रह जाता है। 
सदस्यता के नियम--- रा 

* आलोचना पुस्तक परिवार के सदस्य केवल 23232: 

सकते हैं। शिक्षण सस्थाओ, प्रुस्तकालयों और 9 
के लिए यह योजना नहीं है 
संदत्यता:शल्क मात्र रु० ३ ०० है, 8० रे आदेश की पुस्तको 
के मुल्य के साथ जोडकर भेजा जा स क है 
आदेश की पुस्तकें बी० पी० पी० से भेजी जाया करेंगी । का 
राजकमल की पुस्तकों वे लिए कोई अग्रिम नही भजना के के 
बाहरी प्रकाशनों के लिए आदेश की आधी रकम अग्रिम भेजनी है 


इस योजना क अन्तगत पाद्य-उुस्तर्क नही भेजी जायेंगी । 


सम्पर्क के लिए लिखें: 

आलोचना पुस्तक परिवार विभाग, 
राजकमल प्रकाशन प्राइवेट लिमिटेड, 
“ नेताजी छुनाप मार्य, दिल्‍ली-६ 


